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Resumo: Neste artigo procuraremos compreender o recurso ficcional em Flus-
ser como método de investigacdao. A ficcdo em Flusser é utilizada nao apenas
como um laboratorio imagindrio de experimentacoes que por vezes auxiliam na
paralaxe dos fenémenos, mas igualmente enquanto importante recurso retdrico
que, através da ficcao hiperbdlica “da a ver” as transformacoes, por vezes imper-
ceptiveis, que comecam a irromper no horizonte das sociedades pds-industriais.
Nos debrucaremos ainda sobre a fabula do Vampyroteuthis Infernalis, o que
possibilitara ndo apenas analisar os meandros da producao filoséfico-ficcional de
Flusser, mas também introduzir temas referentes as transformagdes ocasionadas
pela forma de existéncia pos-historica.
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Abstract: This article aims to understand the way Flusser resorts to fiction as a
method of philosophical investigation. For the author, fiction is not only used
as an imaginary laboratory of experimentations, which sometimes support the
parallax of phenomena, but also as an important rhetorical resource that, throu-
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gh hyperbolic fiction, “reveals” transformations, sometimes imperceptible, that
begin to emerge on the horizon of postindustrial societies. We also focus on
the Vampyroteuthis Infernalis fable, to analyze the meanderings of Flusser’s
philosophical-fictional production, as well as introduce themes related to the
transformations generated by the post-historical form of existence.

Keywords: Fiction. Fable. Post-history. Epistemology. Vilém Flusser.

querela entre o real e o ficcional parece ndo ter mais a sua razao
de ser. As ciéncias exatas, contradizendo desde ha muito a visao de
ewton (“Hypotheses non fingo”), tém recorrido aos instrumentos
ficcionais, como hipodteses e simulagao de modelos, para conceber eventos
possiveis ou de dificil observacao, a exemplo da astronomia e de ciéncias
que dependam de especula¢des de natureza tedrica.! Para além das ques-
toes epistemologicas, a narrativa cientifica também acaba por tangenciar
o campo da ontologia, como € o caso dos modelos explicativos da fisica
moderna, que povoam o universo com intmeras particulas e subparticulas,
as quais se encontram distantes de qualquer possibilidade perceptiva, mas
que, ainda assim, nos servem enquanto “fic¢oes uteis”. Nao se pode deixar
de destacar os avangos no campo da cibernética, capazes de operar uma
sintese dialética até pouco tempo impensada: o aparecimento da “realidade
virtual”. A filosofia, mesmo que por vezes tenha assumido ao longo de
seu percurso uma posicao reativa (ou mesmo ambigua) a ficgdo, serviu-se
inimeras vezes de narrativas ficcionais para a veiculagao de conteados que
procuravam abarcar de um modo nao-sistematico uma variedade de temas
que, eventualmente, apontassem para além do escopo tedrico-argumentativo
tradicional da disciplina. Em casos especificos, como a filosofia utdpica do
renascimento (Morus, Campanella, Bacon), a escolha da forma literaria se
apresenta como um terreno possivel de experimentagdes conceituais — o que
também ¢é evidenciado em casos como o poema-filosofico de Nietzsche, no
Zaratustra, ou na “filosofia de variedades”, recorrente no inicio do século
XX (Benjamin, Kracauer, E. Bloch). A literatura existencialista (Kierkegaard,
Sartre e Camus), por sua vez, procurava aproximar as questoes tedricas
(como a fenomenologia e a ontologia) das relagdes cotidianas, contribuindo
assim, de um modo relevante, para a popularizacao da filosofia, levando-a
para além do ambito do especialista.

No caso de Flusser, a apropriagao da ficcao nao se da enquanto um recurso
eventual, mas constitui o cerne de seu desenvolvimento filosofico. Deno-
minada por Abraham Moles como sendo Philosophiefiktion?, o pensamento

! Bozzi chama a atencdo para a etimologia da palavra ficgdo. Do latim fingere, ela designa
“modelar, plasmar”, e também, “fazer copia similar a verdadeira”, “simular”. Cf. BOZZI,
Vilém Flusser. Dal soggetto al progetto: liberta e cultura dei media, 2007, p. 64.

2 MOLES, “Philosophiefiktion bei Vilém Flusser”, 1990, p. 53- 61.
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flusseriano intenta promover uma aproximagao entre a filosofia e o mundo
da vida, recorrentemente com o auxilio da ironia e da metafora, e o faz ao
mesmo tempo em que estabelece uma conexao entre distintos territdrios
do saber: filosofia, fisica, literatura, biologia, matematica, antropologia,
cibernética etc. Num ensaio intitulado Da ficcdo (1966), o autor chegaria
mesmo a afirmar que “a ficcdo € a unica realidade”, sob a premissa de
que o mundo nada mais é do que a soma das interpola¢des entre as re-
presentagoes que dele sao feitas, ou seja, um entrecruzamento de ficgoes.
Ao tomar “uma mesa” como objeto-exemplo de andlise, o autor promove
uma paralaxe do olhar ao mostra-la tanto enquanto uma realidade solida
(realidade dos sentidos), mas também como uma realidade oca, um campo
eletromagnético (realidade das ciéncias exatas), além de fazer parte de um
sistema complexo de significados (objeto falico, artistico, industrial etc.).
“Perguntar qual destes pontos de vista é mais verdadeiro”, escreve Flusser,
“carece de significado (...) afirmo a relatividade e equivaléncia de todos
os pontos de vista possiveis”.®> A ficcdo poderia ser assumida enquanto
a falta de uma objetividade solida, de uma realidade verdadeira, a falta
de um ponto fixo e imutavel no que concerne a nossa representacao do
mundo. Do ponto de vista genealdgico, o filésofo praguense parece ter
se servido do pensamento de Hans Vaihinger, autor da obra Philosophie
des Als Ob [Filosofia do como se], na fundamentagao de sua prdxis ficcional.*
Segundo Guldin & Bernardo,

Vaihinger afirma que todo discurso é ficcional, mesmo que pretenda nao
sé-lo. Todavia, todas as verdadeiras fic¢oes, sejam da ciéncia, do direito, da
filosofia ou da ficgio stricto sensu, se caracterizam por serem internamente
contraditdrias. Tais contradicdes nao devem ser negadas, mas sim explo-
radas, como se cada uma delas constituisse um labirinto rico de metaforas
e alternativas para o pensamento. Na verdade, tudo o que dizemos e es-
crevemos € como se fosse verdade. A condicao “como se” do discurso deve
ser assumida sempre, sob pena de o pensamento esclerosar-se em dogma.

8 FLUSSER, “Da Fic¢ao”, s/d.a

* Cabe observar ainda, que a teoria do “como se” privilegia sobretudo o estudo das “fic-
¢Oes cientificas”, associadas ao esforco imaginativo da ciéncia, ao possibilitar um manejo de
“realidades” que nao podemos dizer que “sao” ou “nao sao”. Desta feita, aproxima-se da
posigao dos antirrealistas que afirmam que algumas entidades (como as particulas subato-
micas) sdo apenas “ficgdes uteis”, as quais permitem prever observagoes, ao invés de serem
reveladoras da natureza subjacente as coisas. As ficgdes uteis se encontram, deste modo, na
espinha dorsal do debate entre realismo e antirrealismo — em outras palavras: na distin¢ao
entre observavel e inobservavel. Por exemplo: apesar de nao observaveis, podemos utilizar
o detector de particulas para “visualizar” o caminho percorrido por elétrons. Poderiamos
afirmar entdo que os elétrons podem ser observados? O biologo, ao utilizar um microscopio
de alta poténcia estara detectando ou de fato observando algo diretamente? Nesse sentido,
quando da utilizagdo de aparatos para a “deteccao” de fendmenos, diremos que estamos
realmente observando um fato ou uma “realidade” gerada por aparelhos? Caso radicalizemos
a posicao antirrealista, da qual Flusser se aproxima, poderiamos arriscar que o aparelho é
sobretudo, um gerador de fic¢des (sejam elas uteis ou nao).
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Nao posso dizer nunca “o que €”, mas posso especular “como se fosse”,
responsabilizando-me palavra por palavra pela minha especulagao, ou seja,
pela minha ficgao.” ©

A paralaxe epistémica e ontoldgica do método-ficcional flusseriano serve
ainda como um mote ou instrumento propicio para o engendramento da
diivida — o que permitird ao mesmo tempo a fundamentagao de uma critica
epistemologica sui generis, quase sempre atrelada a critica da cultura. Para
Flusser, a duvida nao deve ser entendida como um meio para a obtengao
de uma certeza definitiva e indubitavel, mas um recurso reflexivo continuo
através do qual a duvida deve inclusive duvidar de si mesma (a diuvida da
duvida). O fildsofo faz, portanto, uma contraposi¢cao ao método cartesiano,
uma vez que o propdsito de Descartes, como se sabe, foi o de buscar um
fim a todas as incertezas — “remover a terra movedica e a areia para en-
contrar a rocha”” — e o faz a partir do momento em que toma a “duvida”
enquanto algo indubitavel. Isso nao quer dizer que Flusser partilhe de um
ceticismo temerdrio. Antes, a seu ver, “a duvida metodicamente aplicada
produzird, possivelmente, novas certezas, mais refinadas e sofisticadas”
ainda que conservem “a marca da duvida que lhes serviu de parteira”.’?

No entanto, apesar da diferenca entre as metas estabelecidas pelos proje-
tos filosoficos de Flusser e Descartes, ambos apelam a recursos ficcionais
para a construgao de seus argumentos. (Isso pode parecer, de inicio, como
algo secundario, mas a nosso ver apontara para o ntcleo da investigacao
filosofica flusseriana). O nosso intuito € o de ressaltar um trago distintivo
presente nos dois filosofos, especificamente, de que maneira a retdrica
hiperbolica torna-se um elemento importante para a vinculagao da duavi-
da, potencializando-a tanto do ponto de vista pedagogico, quanto no que
concerne a eficacia retorico-argumentativa. Cabe ressaltar, a hipérbole ¢
uma figura de linguagem que enfatiza o grau de percepgao de determinado
objeto, tanto por meio da diminuigao ou, mais recorrente, do aumento de
seus aspectos ou qualidades. Vejamos.

Nas Meditagoes, Descartes pretendia pOr em causa uma recusa de todas as
opinides até entao presentes em seu espirito, primeiramente ao fazer um
exame a respeito da confiabilidade do conhecimento sensivel (erro dos
sentidos e argumento dos sonhos) até culminar no argumento do “Malin
Génie”, momento em que a duvida cartesiana sera posta em grau hiperbo-
lico. E importante notar, como aponta Paola Bozzi, que “a desvalorizagao

> BERNARDO, G. & GULDIN, R. O homem sem chio: a biografia de Vilém Flusser, 2017, p. 120.
¢ Uma ressalva, entretanto, deve ser feita em relagdo a nocao de entropia, que aparece
recorrentemente nos escritos tardios de Flusser. Ela sera sustentada de modo axiomatico,
constituindo, por assim dizer, um pano de fundo inexoravel a respeito da realidade. Ou seja,
a entropia nao é uma fic¢do, mas um fato contra o qual todas as ficgdes orbitam.

7 DESCARTES, Discours de la méthode, 2005, p. 56.

8 FLUSSER, A Duvida, p. 22.
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das representagoes mentais ditas ‘s6 imaginacao’ (esta é uma expressao
frequente no texto de Descartes) se d4 ao mesmo tempo em que a ficgao
se torna um método de conjectura e € utilizada como argumento”.” Ao se
servir da ficcao do génio maligno, a filosofia cartesiana pretendeu alcancar
uma radicalizagdo da duvida, rejeitando todo e qualquer juizo sobre a
realidade que nao contivesse em si os minimos tragos de confiabilidade:
“Vou supor, por consequéncia”, dird Descartes, “nao o Deus sumamente
bom, fonte da verdade, mas um certo génio maligno, ao mesmo tempo
extremamente poderoso e astuto, que pusesse toda sua industria em me
enganar”, e continua: “Vou acreditar que o céu, o ar, a terra, as cores, as
figuras, os sons, e todas as coisas exteriores nao sao mais que ilusoes de
sonhos com que ele arma ciladas a minha credulidade”.'

Assim como em Descartes, o0 método critico flusseriano também lancara
mao da hipérbole através da ficcao para a trama de argumentos. Ao dizer-
mos ficgdo hiperbélica pretendemos demarcar uma postura retorica que “ao
exagerar certos tracos da realidade” procura criar “armadilha para nela
captar um fendomeno qualquer (casa, Deus, politico, forcas da natureza)”.!
E o caso exemplar do ensaio “O mito do cubo”. Nesta “fabula inorgani-
ca”, o filésofo da voz a um cubo de sal (!) com o intuito de explicitar os
equivocos recorrentes da existéncia humana a partir do ponto de vista
— ou do projeto existencial — “cibico” do sal de cozinha. Ao espelhar as
determinagdes ontoldgicas, éticas e estéticas do cubo de sal, e ao fazer do
sal a medida de todas as coisas, o ensaio tem por finalidade apresentar
uma caricatura de nossas proprias “mitofilias”, revelando as incoeréncias

presentes em nossas teorias acerca do mundo e de nés mesmos.

E proprio da caricatura exagerar certos tragos da “realidade” a ser retratada
e suprimir outros. Essa simplificacdo tem por finalidade ressaltar aquilo que
o caricaturista considera mais caracteristico, e servir, neste sentido restrito,
de “explicacao” da realidade. Essa “explicagao” é valida na medida em que
¢ como tal reconhecida pelos espectadores.'

Hamlet propds a encenacao de uma peca com a finalidade de alcancar
a confissao do assassino de seu pai. Ao combinar com atores para que
estes simulassem a morte do antigo rei, a espreita o protagonista esperava
obter nos olhos do tio a comprovagao do crime cometido — como de fato
aconteceu. O que Hamlet propde, tal como Flusser, € uma armadilha sob
a forma da ficcao. E neste sentido que pretendemos reafirmar a posigio da
ficcao-filosofica em Flusser, como um fingir que tenta emboscar os feno-
menos de nossa realidade. Ao fim e ao cabo, por meio de uma inversao,
¢ a realidade, ela mesma, que devera ser assumida enquanto uma trama

* BOZZI, 2007, p. 67.

" DESCARTES, Meditacdes sobre a filosofia primeira, 1992, p. 1, § 12.
" FLUSSER, Pardbolas, Hipérboles e Hiper-realismo, s/d.b

12 FLUSSER, Ficgoes Filosdficas, 1998, p. 33.
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repleta de ficgoes. Contudo, afirma Flusser, quem se finge de louco, como
Hamlet, acaba por tornar-se também louco. Tal metafora nos sugere que
o clima de suspensao da crenca e da duvida, e a consequente “loucura
do fingimento” que ai se instaura, traz consigo a perda de fundamentos —
ou, como prefere o filésofo: Bodenlosigkeit. Mas, de modo paradoxal, é por
meio da ficcdo que serd aberta a possibilidade de superacao: a criagao de
platds que assegurem novos caminhos transitdveis, rumo a uma realidade
que a principio surge enquanto um ntcleo esvaziado, mas a partir do qual
poderao ser projetados novos modelos de existéncia, permitindo realizar
a realidade por meio de uma vida ficcional. Em Lingua e Realidade (1963),
o filosofo ja direcionava os seus esforgos tedricos para defender a tese de
que a “lingua cria a realidade”, e o faz ao avancgar contra o indizivel ou
o nada que circunda os limites da prépria realidade.”® Neste sentido, a
lingua é poietés, ou seja, tem a capacidade de produzir e estabelecer (poieirn)
o real. “A atividade poética é produtiva sensu stricto, arranca algo (es) das
profundezas do inarticulado” — todavia, pergunta o filésofo, para logo em
seguida responder: “de onde produz o poeta a lingua? Ex nihilo, daquele
nada indizivel que é o Alfa e o Omega da lingua”.*

Posteriormente, em O Universo das imagens técnicas (1985), obra que faz
parte da fase tardia do autor, na qual sao refletidos temas relacionados
a teoria da comunicagao e dos novos meios tecnologicos, Flusser ainda
partilharia, mutatis mutandis, o mesmo ponto de vista que outrora, em sua
fase brasileira, s6 que agora revestido com a luminosidade proveniente
das imagens técnicas: € por meio destas que poderemos “adensar”, sob
a forma de camadas ou superficies, a zerodimensionalidade, isto €, esse
grau zero da realidade revelada pelo discurso técnico-cientifico (vide teo-
ria quantica). Tal adensamento dependerd, por sua vez, da “imaginacao”
ou da ficcdo: “imaginar é fazer com que aparelhos munidos de teclas
computem os elementos pontuais do universo para formarem imagens
e, destarte, permitirem que vivamos e ajamos concretamente em mundo
tornado impalpavel (...)”."> Mais uma vez: ficcdo hiperbdlica. S6 que neste
caso especifico, a partir de outra conotagdo. Nao se trata do exagero
enquanto trago retorico, que visa capturar ou apreender as variagoes fe-
nomenicas para demonstrar de que modo o mundo € constituido através
de um entrecruzamento de pontos de vista, mas hiperbolico no sentido
de que a realidade, como um todo, deve ser considerada como um “meio
imaginario”, o que de certa maneira retoma a afirmacao de que a “ficcao
¢ realidade”, isto é, nao mais na acepcao de uma desconfianga, como se
faz presente no ensaio Da ficgio, e sim de que a ficcao é o modo possivel
de preencher o nada da existéncia, seja frente ao caos do indizivel ou a
zerodimensionalidade irrealizada.

13 Cf. FLUSSER, Lingua e Realidade, 1963, p. 141 e ss.
4 FLUSSER, 1963, p. 162.
5 FLUSSER, O universo das imagens técnicas, 2008, p. 43.

Sintese, Belo Horizonte, v. 47, n. 147, p. 147-164, Jan./Abr., 2020



Em resumo, e a nosso ver, o filésofo se servira da ficcao tanto como
um recurso narrativo, o que lhe permitira engendrar sugestivas reflexdes
conceituais, aos moldes de uma epistemologia fabulatéria ou ciéncia de fic¢io
(Vampyroteuthis Infernalis e O Universo das Imagens Técnicas), quanto recurso
para a desconstrugao e critica do conhecimento e da cultura, geralmente
efetuado por meio de um approach fenomenoldgico e a sua consequente
variagao de fendmenos (Natural:mente). Ao mesmo tempo, procuramos
evidenciar uma especificidade argumentativa do filésofo que esta atre-
lada ao seu método-ficcional, o qual pretende alguns sintomas de nossa
realidade a partir de certo transbordamento retdrico. Por fim, a ficcao se
apresenta enquanto saida a falta de fundamento (Bodenlosigkeit), tanto em
relagao ao caos irrealizado da existéncia quanto ao solo desfragmentado
da existéncia pos-historica.

E preciso ressaltar que ao desenredar os possiveis matizes do método-
-ficcional em Flusser ndao pretendemos de forma alguma esgota-los. Antes,
apenas demarcamos alguns aspectos que nos servirao de preambulo para
explorar as particularidades relativas aos modos de investigacao de Flusser.
A partir de entdo, direcionaremos nossas reflexdes para a compreensao
da pos-histdria e os seus desdobramentos, e o faremos levando em conta
a sua mais notoria obra de ficcao filosofica: Vampyroteuthis Infernalis. Por
meio desta poderemos observar varios aspectos daquilo que constitui o
mote da critica flusseriana tardia, a qual procura estabelecer predi¢oes
sobre as transformagoes pelas quais atualmente passa a sociedade humana
rumo a uma nova forma de existéncia.

De fabula narratur

De Esopo a La Fontaine e, mais recentemente com Orwell, a fabula sem-
pre esteve presente na tradigao literaria do ocidente.’® Como se sabe, essa
forma narrativa toma animais ou insetos como protagonistas que, além de
resguardarem as caracteristicas que lhes sao proprias, espelham o com-
portamento humano aos moldes de um arranjo onde cada um de nos é
retratado, com vistas geralmente a insurgéncia de uma satira ou, o mais
comum, de uma pedagogia moral. Flusser também ird se apropriar da
fabula enquanto relevante recurso filosofico-ficcional. Contudo, apresentara

6 Como sugere Ronald Williams, haveria indicios de que a génese da tradi¢ao fabular, que
habitualmente se atribui a Grécia antiga, tenha sofrido influéncias das “fabulas” mesopotamicas
(Acadia e Sumérios) ou, mais diretamente, das fabulas egipcias. Nesse sentido, mesmo diante
da falta de elementos substanciais que permitam definir os contornos genéticos da fabula,
nado se pode deixar de considerar certa influéncia oriental na constituicao deste género. (Cf.
WILLIAMS, “The Literary History of a Mesopotamian Fable”, 1955).
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ao mesmo tempo uma série de desvios em relacao a fabula tradicional,
principalmente no que diz respeito ao seu efeito pedagogico, instituindo
o que poderiamos denominar de “fibulas amorais” — como nos esclarece
em seu ensaio “Um mundo fabuloso”, ao advertir que, diferentemente das
fabulas lafontainianas, “a moral da historia nao sera dbvia nem para o
autor, nem para os que a ouvem”, ja que “a clareza das convicgdes morais
pertence, infelizmente, ao passado”."” Chama-nos ainda a atengao nao sé
o propdsito “desvirtuado” da fabula, mas também as alteragdes quanto a
escolha dos personagens — “os animais que falardo ndo serao nem mamu-
tes nem raposas”.”® O fildésofo retine em didlogo, certamente inusitado até
mesmo em termos fabulosos, um octopode (“que habita os abismos dos
oceanos”), uma solitaria (“que habita os abismos dos intestinos”) e um
embriao humano (“que habita os abismos do utero), os quais lhe servem
de mote para abordar algumas questoes referentes a teoria da evolugao,
com retoques da teoria psicanalitica e da filosofia nietzschiana.

Em resumo, o octopode inicia o debate posicionando-se a favor da teoria
darwiniana que, apesar de ter sido formulada por um “mero vertebrado”,
corrobora a sua superioridade evolutiva frente aos demais seres vivos. Nos
oceanos, a vida pode alcangar um maior grau de evolugao, muito maiores
se comparada com o ramo evolutivo que ocorreu acima da superficie: o seu
poderoso cérebro central e a riqueza de seus 6rgaos sensoriais, defende o
octdpode, seriam a prova disso. A solitaria, por sua vez, ao assumir a sua
superioridade na hierarquia evolutiva, ajunta Darwin, Freud e Nietzsche
para defender que a forca “que propele a evolugao é a forca libidinosa
de procriagao, a forca da fertilidade”, a “Vontade de Poder”. Por conta de
sua posigao parasitaria, ela consegue superar a “escravidao da alimenta-
¢ao e do movimento”, uma vez que o corpo humano se torna meio para
a satisfagao de suas necessidades, contribuindo para que a sua vida seja
desinibida, dedicada ao ato sexual ininterrupto. Ja o embriao humano, que
em comparagao a solitdria caracteriza-se pela inibicio ou repressao, e em
relagao ao octdpode seria marcado pela imperfeicao evolutiva, defendera
que sao as suas imperfeicoes que o tornam um ponto de inflexao para
que a vida possa superar-se a si mesma.

Incontaveis barreiras se levantardo ao meu redor, para frustrar o meu cami-
nho. A minha forca vital, fraca e doente (como diz com razao o octépode),
terd que se chocar contra essas barreiras. Serei um ser biologicamente mal
adaptado. Mas nessa luta que terei que travar a forca libidinosa que em
mim opera serd transformada. Por ser inibida, serd sublimada. Nascerd em
mim e por mim o amor, que tudo vence, inclusive a propria vida."”

7 FLUSSER, 1998, p. 24.
'8 FLUSSER, 1998, p. 24.
9 FLUSSER, 1998, p. 26.
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Como dito acima, essa fabula é “impermedvel a moral”, pois como nos
revelam os discursos do octdpode e da solitdria, o0 mundo da vida se
encontra “além do Bem e do Mal”. E um “mundo diabélico”, no qual
o ser humano, abandonado em meio a crueza dos fatos, arrisca fazer a
vida superar-se a si mesma por meio de frageis principios: o espirito e
o amor. E importante ressaltar que, nessa fabula, o ser humano assume
uma posicao “anti-darwinista”, ao reafirmar a sua posi¢ao nao por ser, do
ponto de vista hierdrquico, o dpice da evolugao, mas o contrario: “é por
ser espécie menos adaptada que o homem é a meta da vida”.* A questao
da evolugao é tema recorrente nas ficgoes de Flusser, como mostra uma
série de artigos, intitulada “Bichos”, na qual o autor questiona a prima-
zia humana geralmente assumida em relagao ao percurso evolutivo dos
entes biologicos. Segundo o filosofo, “todas as espécies, cada qual por
si, representa um ponto maximo na evolugao da vida”.*" Nao haveria, p.
ex., nenhuma base objetiva para assumir uma suposta inferioridade das
minhocas, as quais se mostram muito mais evoluidas do que nds no que
se refere a regeneracao de partes perdidas do corpo. Nota-se a evidente
preocupacao de Flusser em desconstruir o mito (ou a ficcao) do progresso
e da evolugao. Isso porque a nogao de evolugao aliar-se-a por vezes, de
forma deturpada, as nogdes de progresso e processo civilizatorio, dando
origem a teorias como o darwinismo social, servindo de sustentdculo nao
apenas para o culto do livre-mercado, mas também aos discursos raciais
que objetivaram defender a superioridade de determinados povos, com
vistas a alcangar, por meio de uma selecao artificial, a “pureza da raca”.

Na obra Vampyroteuthis infernalis, o fildsofo explicita a sua preocupagao em
rever o discurso da perspectiva otimista acerca do progresso para uma
perspectiva mais sObria do pds-Auschwitz e da era termonuclear. O filésofo
assinalara de modo enfatico a sua critica as transformagoes ocorridas em
nosso processo civilizatério, e que tende a ser catalisado com o assentamento
da pos-historia. Nos encontramos a beira do abismo, no limiar da escolha
entre a barbarie e a possibilidade de emancipagao. Publicada inicialmente
na Alemanha, no ano de 1987, mas cujos manuscritos em portugués e
alemao datam de 1981, a fabula sobre a lula-vampiro parece utilizar-se
de ferramentas (pseudo-)analiticas proprias ao estudo da biologia, como
a taxonomia, etologia e a teoria da evolugao. De forma complementar,
a obra € seguida por uma série de pranchas, aos moldes das ilustracoes
cientificas, produzidas pelo artista e bidlogo Louis Bec* para o também

* FLUSSER, 1998, p. 26.

2 FLUSSER, “Bichos — I, I, IIL, IV e V”, s/d.c.

? Bec certamente foi um interlocutor fundamental para a concretizagao da fabula sobre o
octopode, nao apenas por sua formacao enquanto bidlogo, mas por transitar pelas fronteiras
da arte e da ciéncia, “buscando expandir o campo das ciéncias naturais como uma episte-
mologia fabulatéria, baseada em formas de vida artificiais e segundo um método que chama
de “tecnozoossemiotico”. (Para mais sobre a relagao entre Flusser e Bec, cf. BERNARDO &
GULDIN, O homem sem chdo, 2017, p. 226 e ss.).
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ficticio Institute Scientifique de Recherche Paranaturaliste. A medida em que a
narrativa se desenvolve, contudo, torna-se evidente a construcao de uma
epistemologia fabulatéria que, nas palavras do autor, pretende superar “a
objetividade cientifica a servico de um conhecimento concretamente hu-
mano”.” Trata-se ainda de um “experimento mental” (Gedankenexperiment)
que permite ao filosofo a possibilidade de ultrapassar as barreiras que
habitualmente cerceiam a imaginagao cientifica, com vistas a obtengao de
novas visoes da realidade. Em uma de suas correspondéncias com a poeta
Dora Ferreira, no momento em que redigia a obra, o filosofo relata alguns
de seus propdsitos: (i) obter uma visao distanciada (“objetiva”) da condi-
¢ao humana, distancia essa que nao se constitui propriamente enquanto
transcendéncia; (ii) escrever uma fabula que contenha ao mesmo tempo
exatidao cientifica e fantasia louca: fantasia essata; por fim, (iii) contemplar
a face do mal a partir do espirito da “transvaloragao”.*

Ainda que o Vampyroteuthis infernalis apresente as qualidades de uma fa-
bula, é importante observar que ele tendera a um deslocamento evidente
no que respeita ao género, por nao assumir um “didlogo” direto entre os
personagens — como ocorre em “Um mundo fabuloso”. Mostrara, todavia,
uma transmutacao ou uma quase-metamorfose. Somos convidados a experi-
mentar uma transformacgao rumo a uma alteridade radical, tal como aquela
experimentada pelo personagem Gregor Samsa.>” Como ressalta Bozzi, “o
tratamento kafkiano da figura animal se diferencia daquela que conserva o
genero tradicional da fabula” uma vez que a besta “deve tornar-se modelo
do comportamento humano”*, ao mesmo tempo em que o ser humano se
torna modelo para o comportamento da figura animal. Através de uma
dialética da transformagao, evidencia-se certos pontos de instabilidade e uma
desconstrucao de nossa aparente constitui¢ao, intento capaz de nos jogar
no amago de nossa situacao real frente aos desdobramentos do mundo.
Por meio de “um jogo com espelhos deformadores”, tal fabula assumira
os matizes de um estudo antropologico que paradoxalmente descentraliza
a figura do proprio ser humano para constituir, a partir do outro que ndio
sou — um molusco abissal — as transformagdes do proprio ser humano e
fazé-lo consciente de sua condicao historica atual. Dos desdobramentos
interpretativos possiveis, a fabula ainda induz a perscrutar questoes proxi-
mas ao pos-humanismo, além de sinalizar aspectos relativos a organizagao
da sociedade futura, em que as fronteiras entre a utopia e o totalitarismo
tecnocratico tendem a se tornar cada vez mais ténues.

» FLUSSER, Vampyroteuthis Infernalis, 2011, p. 131.

* Correspondéncia com Dora Ferreira da Silva. Robion, 09/06/1981.

» Na mesma correspondéncia supracitada, ressalta que tomou como modelos para a cons-
trugao do octépode a Metamorfose (Kafka), Bosch e o Banquete, obra na qual Platao relata o

mito de um ser perfeito, cuja forma € a de “uma esfera com oito bragos”.
26 BOZZI, 2007, p. 74-75.
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Dentre todas as analogias propostas por Flusser entre os Vampyroteuthes e
os seres humanos, destaque-se o fato de que ambas as espécies armazenam
em memorias as informagoes adquiridas diante das experiéncias colhidas
no mundo: produzem historia. No caso dos seres humanos, os objetos se
tornam os meios (ou media) apropriados para a transmissao e armazena-
mento de informacgoes — de tal forma que a historia da humanidade pode
ser reconstruida pelo estudo dos objetos que compdem tal cultura. No
caso do octopode, ele prescinde da mediacao dos objetos para transmitir
e armazenar informagoes. Para tanto, terd como suporte o seu prdprio
corpo (mediatico), por meio dos cromatoforos que alteram a coloragao da
pele e do diverticulum, glandula que secreta nuvens de sépia — essa comu-
nicacao glandular serve, em outras palavras, para codificar informagoes
e estabelecer comunicacao intersubjetiva. A exemplo do diverticulum, que
originariamente secretava sépia para confundir potenciais predadores,
operando, portanto, como 6rgao de defesa, assumird outra fungao no caso
do Vampyroteuthis, nomeadamente cultural:

As nuvens por ele manipuladas vao assumindo formas das mais variadas,
vao servindo de suporte a mensagens das mais variadas. E tais mensagens
nao mais sao dirigidas a agressores, COmo em espécies mais primitivas, mas
sao dirigidas aos demais Vampyroteuthes. Trata-se, nas nuvens, de media da
comunicagao intersubjetiva. De media extremamente plésticos, efémeros e
fluidos, portanto rapidamente captaveis e de interpretacao altamente duvi-
dosa e conotativa. Mas uma coisa é certa: a fungao original do diverticulum
é a de enganar o inimigo. E estratagema. Tal carater enganoso, mentiroso,
artificial, de artimanha, se conserva na fungao cultural que o diverticulum
assume no Vampyroteuthis. As mensagens emitidas pelo Vampyroteuthis
pelo medium da sépia sao mentiras.”

No entanto, ainda que assumam fung¢ao “cultural”, as nuvens de sépia
ou as tonalidades obtidas pelas transformacgdes cromaticas da pele ain-
da resguardariam em si especificidades primitivas. No caso do uso dos
chromatophora, sua funcao primitiva é claramente sexual: ¢ utilizada para
seduzir parceiros. Tardiamente assumem um papel “lirico”, ao secretarem
cores que revelam estados de interioridade: “trata-se de linguagem com
sintaxe e léxico complexos”.?® As nuvens de sépia, que antes eram utiliza-
das para enganar potenciais inimigos — isto €, eram modeladas de maneira
a assumirem a forma mesma do Vampyroteuthis como um autorretrato,
confundindo o agressor, que por sua vez atacava o simulacro ao invés
do octdpode real — posteriormente passam a configurar formas outras,
variadas e extremamente plasticas, nao mais dirigidas aos oponentes, mas
aos pares do proprio octopode: tornam-se media de comunicagao inter-
subjetiva. Ainda assim, tanto os chromatophora quanto as nuvens de sépia,

¥ FLUSSER, 2011, p. 90.
2 FLUSSER, 2011, p. 89.
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guardam resquicios de suas fung¢des arcaicas de engano e dissimulagao.
Isso instaurara uma permanente atmosfera conspiratoria no interior da
cultura vampyrotéuthica. Por meio de mensagens cifradas com intuito de
seduzir e enganar o receptor, o octopode “usa media fluidos, efémeros e
altamente conotativos para que os seus parceiros nao possam criticar as
mensagens”’, e neste sentido, pretende que tais informagoes sejam assimi-
ladas acriticamente pelos seus parceiros, o que transforma tal cultura “em
conjunto de artificios, de estratégias, de ‘demagogias’.* O Vampyroteuthis
conta ainda com uma glandula secretora de saliva, utilizada nos perio-
dos arcaicos para paralisar potenciais vitimas, mas que com a evolugao
da espécie passa a cumprir a funcao de preparar os “objetos para serem
processados com informagdes”.*

A arte vampyrotéuthica encontrar-se-a intrinsecamente ligada as suas
“glandulas comunicacionais”. No caso da arte produzida pelos seres
humanos, isso se dara através do interesse nos objetos — nao sem dificul-
dade, posto que essa maneira de transmissao e armazenamento devera
enfrentar a perfidia dos mesmos, a exemplo da pedra que racha com a
cinzelada do escultor. No caso do Vampyroteuthis, o seu interesse estara
voltado exclusivamente para o outro, para transmissao e armazenamento
informagoes diretamente na memoria do outro. Contrapde-se, deste modo,
a nossa historia da arte, que por longo tempo tem promovido o culto
“estagnado” do objeto, esquecendo-se de seu proposito fundamental:
“transmitir informagdes rumo a outros, a fim de que estes as armazenem”.”!
Cabe atentar que essa perspectiva é consonante ao projeto flusseriano de
apontar aquilo que fundamenta a constituicilo mesma do mundo. Ou
seja, para além de uma especulacao que visa a relagao ser humano/coisa,
Flusser se voltara sobretudo pela relagao eu-outro, ou seja, no processo de
constituicdo de memdrias e significados. A histéria da cultura resguarda
em si um proposito que se vé obnubilado frente a cultura objetiva (qual
seja, a intencdo daquele que cria para se comunicar com o outro). Ora, ao
se apoiar em tal perspectiva, para além de uma visdao cujo objeto se torna
o fetiche ultimo na mediacao das relacdoes humanas, o filosofo reafirma
que o mundo se constitui enquanto um campo de relagdes e, portanto,
na intersubjetividade.

Ap0s passar por determinada vivéncia, codifica-la para transmissao a partir
de suas glandulas para seduzir, enganar e copular com seu semelhante — e
nesse sentido, arte € sindnimo de artificio ou artimanha — a informacao
produzida pelo octopode sera incorporada a memoria de seus parceiros:
¢ desta maneira que se estabelece a cultura dialdgica vampyrotéuthica,

» FLUSSER, 2011, p. 91
% FLUSSER, 2011, p. 89.
3 FLUSSER, 2011, p. 118.
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com a qualidade de ser um didlogo inexaurivel, aere perennius, “tao eterno
quanto o € a informacdo genética guardada no ovo”.*> E ao fazer arte, o
Vampyroteuthis faz “teoria da comunica¢ao”. Aos poucos, contudo, vamos
nos aproximando da arte comunicacional vampyrotéuthica:

As nossas estruturas comunicacionais vao se transformando fundamental-
mente, no sentido de constituirem media efémeros e transpassaveis, que
permitem informar o outro sem ter que passar por objeto. E como se a
humanidade, depois de uma volta multimilenar pelo mundo dos objetos,
estivesse agora reencontrando o caminho do Vampyroteuthis.®

E preciso ressalvar que a arte vampyrotéuthica, ainda que contenha um
carater avancado em termos comunicoldgicos, funda-se inevitavelmente
em seducdo enganosa. O risco, aponta Flusser, é que essa é uma das
possibilidades de nosso horizonte comunicacional. “Sera a sociedade
do futuro”, indaga o filésofo, “necessariamente sociedade do o6dio, da
mentira, da violentagdo do outro por seducgao e pelo engodo?”** Como
se sabe, os codigos transmitidos pela linguagem podem assumir tanto
funcao conotativa quanto denotativa. No caso daqueles transmitidos pelo
Vampyroteuthis, ainda que altamente conotativos, permitem uma unica
leitura — possuem, portanto, caracteristica paradoxalmente denotativa —
por ocorrerem através de imposicao estratégica, a exemplo do que ocorre
em codigos publicitdrios. Ao enganar e seduzir seus parceiros por meio
de ilusdes, os Vampyroteuthes consumam a transmissao de informacgoes.
Esses sao indicios “totalitarios” da sociedade dos octépodes, igualmente
perceptiveis nos meios de comunicacdo de massa da sociedade humana.

A sociedade vampyrotéuthica pode nos oferecer uma cartografia dos
caminhos futuros a serem evitados pela humanidade. Ambos os modelos
de sociedade compartilham, cada um a seu modo, o mesmo propdsito,
qual seja, o de superar a animalidade, romper os dominios da necessi-
dade, rumo a liberdade. Para os seres humanos, tal superagao ocorrera
por meio do engajamento na constru¢ao de uma sociedade que permita,
ao mesmo tempo, igualdade e autoafirmacao. No caso do Vampyroteu-
this, uma vez que o ntcleo da sociedade “é a comunidade de gémeos
nascidos do mesmo cacho de ovos” hierarquicamente programada, a
liberdade se dara quando forem rompidos “os lagos que os prendem
aos gémeos” tornando-os “desiguais uns aos outros”.* A politica, para
o Vampyroteuthis possui nuances “anarco-hobbesianas”, uma luta de
todos contra todos e a destruicao de todas as estruturas pré-estabelecidas.
Enquanto o propodsito da nossa politica é a constitui¢ao da polis, para o

2 FLUSSER, 2011, p. 119.
% FLUSSER, 2011, p. 119.
3 FLUSSER, 2011, p. 122.
% FLUSSER, 2011, p. 103.

Sintese, Belo Horizonte, v. 47, n. 147, p. 147-164, Jan./Abr., 2020



octopode o engajamento passa pela destruicdo da mesma. A lembranga
do propdsito que nos propeliu a criagao da cultura e da arte, pode nos
ajudar a impedir os riscos que se encontram presentes na sociedade
vampyrotéuthica. Como observa Flusser, na aurora da humanidade
fomos obrigados a nos unirmos contra a ameacga originaria do mundo
dos objetos (natureza). O outro, ainda que por vezes tenha sido nosso
adversario, foi e ainda ¢ também um aliado que pode nos auxiliar a
transformar e in-formar o mundo. Essa alianca primordial, todavia, vai
caindo em esquecimento, em grande parte devido a cultura de massa:
primeiramente, por dar énfase aos objetos e ao seu consumo em detri-
mento do proposito informativo que os objetos deveriam resguardar. Em
segundo lugar, porque tal cultura reifica os seres humanos, moldando-
-0s aos propositos individualistas e mercadologicos caracteristicos da
sociedade do consumo. Sociedade vampyrotéuthica.

Em seu poema “O Homem; As Viagens”, Drummond fala das desventuras
do ser humano em sua busca incansavel, pelos vastos territorios do uni-
verso, de alguma plenitude, de algo que possa expurgar o fastio de viver.
Contudo, profetiza o poeta, depois de colonizar os confins do universo,
nao restaria outra alternativa: deverd o ser humano fazer “a dificilima
dangerosissima viagem de si a si mesmo”, para finalmente descobrir “em
suas proprias inexploradas entranhas a perene, insuspeitada alegria de
con-viver”. De modo semelhante — mas certamente em tom menos oti-
mista — ao final da obra dedicada ao Vampyroteuthis, apos ter estabelecido
inimeras e intrincadas simetrias entre este e o ser humano, Flusser conclui:
“este encontro de si proprio no outro extremo do mundo € o derradeiro
proposito de todas as exploragdes humanas”.*® O proposito desta ficgao
nunca foi propriamente o estudo desse estranho habitante dos abismos,
mas a profundidade dos oceanos da vida humana.

O mundo no qual vivemos tem a simetria dos espelhos contrapostos. Tudo
em tal mundo se reflete. Tal simetria é consequéncia do estar-no-mundo
humano. O homem se reflete no mundo, e o0 mundo, no homem, e este
vai-vem de contraposicOes refletidas é a propria realidade humana. Pois isso
implica nao apenas que os abismos “externos” sao reflexdes dos abismos
“internos” e vice-versa, mas implica igualmente que os abismos refletem
o explorador e o explorador os abismos.”

“Je me sers d’animaux pour instruire les hommes”. A maxima de La Fon-
taine ainda se mantém adequada aos propodsitos da fabula de Flusser,
ainda que, como indicado, com algumas ressalvas. Por meio de uma
metafora labirintica, a intencdao é a de nos fazer reconhecer esse outro
em nds — a partir de nosso antipoda — e o filésofo, sem a proposicao

* FLUSSER, 2011, p. 126.
¥ FLUSSER, 2011, p. 126.
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de um ensinamento moral, propde-nos, antes, uma critica do método:
“quando se trata de pescar o Vampyroteuthis, é preciso que se pense
de maneira fabulosa”. Nao se trata, contudo, de abandonar a ciéncia
enquanto método de investigagao, mas ajunta-la ao que o filésofo deno-
minou “ciéncia ficticia”. O método cientifico pretende um conhecimento
imparcial e objetivo, produz contos antifabulosos, justamente porque
tende a negligenciar tudo aquilo que diz respeito a existéncia humana:
nossos desejos, sonhos, angustias etc. Utilizando a biologia como uma
armacdo da fabula, o intuito de Flusser era justamente o de “rechear
tal esqueleto com a carne do sofrimento humano, os sucos dos desejos
humanos e os nervos da sensibilidade e da inteligéncia humana”.* Deste
modo, a fdbula tornou evidente um método de analise que pode, quem
sabe, “exorcizar” o Vampyroteuthis, trazendo-o vivo a superficie sem
que, contudo, sejamos ameagados por essa “despressuriza¢ao”. De outro
modo, correremos 0s riscos de que a emergéncia do octépode irrompa
de forma extremamente violenta.

Quando o Vampyroteuthis emerge, explode. Porque o Vampyroteuthis vive
sob pressao, ja que foi “recalcado” até o fundo, e quando sobe, a pressao
relaxa e destroi a passagem. De maneira que o perigo parece nao ser o
proprio Vampyroteuthis, mas a pressdao sobre ele exercida. Isto é a razao
porque se tem acreditado longamente, e sobretudo durante o iluminismo,
que bastaria descomprimir o Vampyroteuthis para torna-lo indcuo e “civili-
zado”. (...) Infelizmente, a atualidade e o passado recente fornecem provas
insofismaveis de que tal esperanga é falha.*

Na Dialética do Esclarecimento, Adorno & Horkheimer ja haviam apontado
para o fato de que a emergéncia do nazismo nao fora um erro de percurso,
mas a consequéncia do projeto de Esclarecimento, pretensamente eman-
cipatorio, e que foi gestado ao longo do processo civilizatorio ocidental:
“por que a humanidade”, questionam os autores, “em vez de entrar em
um estado verdadeiramente humano, esta se afundando em uma nova
espécie de barbarie”?*. De modo sumario, o Esclarecimento sempre pautou
o “desencantamento do mundo”, transformando a razao em instrumento
voltado para o dominio eficaz da natureza (tanto exterior e interior). O
preco pago para “livrar os homens do medo e investi-los na posigao de
senhores” é o retorno da violéncia recalcada — perpetrada pelo raciona-
lismo instrumental (ou, em termos flusserianos, da razdo antifabulosa) para
que houvesse a coesao social necessaria na efetivagao do dominio sobre a
natureza — e que explode sob a forma do nazismo ou do antissemitismo.
Flusser, em Pos-historia (1983) seguird as trilhas ja indicadas pelos autores

% FLUSSER, 2011, p. 132.

¥ FLUSSER, 2011, p. 127-128

40 ADORNO & HORKHEIMER, “O Conceito de Esclarecimento”, In: Dialética do Esclareci-
mento, 2005, p. 11.
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da Escola de Frankfurt ao afirmar que Auschwitz é um acontecimento que
ja se encontrava virtualmente contido no programa de desenvolvimento
da sociedade ocidental. Concordamos com Duarte sobre a possibilidade de
interpretar o Vampyroteuthis Infernalis como uma “alegoria da pos-historia
nos seus aspectos gnosiologico, ético-politico e estético”.*’ Das razoes
elencadas por Duarte que permitem vincular a fdbula com a pds-historia,
podemos mencionar o fato de que a emergéncia do Vampyroteuthis, como
apontamos logo acima, relaciona-se com o advento do nazismo (no pri-
meiro instantaneo de Pds-histdria, Flusser caracterizarda Auschwitz enquanto
fendmeno que marca a emergéncia da pos-historia). Outra forte razao é
a paridade entre a comunicagao glandular e “superficial” desenvolvida
pelos octopodes com a cultura comunicativa pos-historica promovida
pelas tecnoimagens, em que a informacgao (imaterial) é sobrevalorizada em
detrimento do suporte material.

Flusser pretende revelar, através de sua ficgao, os espectros de um futuro
que se avizinha com estranha familiaridade®. Isso porque a pds-historia
apresenta-se enquanto horizonte nao totalmente efetivo, mesmo que o
presente ja contenha em si caracteristicas que nos revelariam os indicios
do surgimento da pds-histéria. E a partir desse interregno entre a histéria
e a pos-historia que podemos situar alguns dos escritos de Flusser, nota-
damente aqueles que apresentam tragos utopicos, que expoem cogitagoes
relativas ao futuro (e, portanto, de uma possibilidade ainda-nao-realizada),
mas que de algum modo parecem repercutir e servir de suporte a critica
de nosso tempo.

No inicio deste artigo haviamos chamado a atenc¢do para a forga argu-
mentativa de Flusser, que procura capturar fendmenos muitas vezes
imperceptiveis ou pouco aparentes, por se encontrarem ainda em forma
germinal, in statu nascendi, mas que se encontram as vésperas de rea-
lizagdo. A ficcao hiperbdlica, portanto, amplifica o futuro, “exagerada-
mente”, para que possamos perceber os indicios do porvir pos-histdrico.
Cabe ressaltar que Flusser, ao escrever o prefacio de Ins Universum der
technischen Bilder, procura desvencilhar a sua teoria de uma “literatura
fantastica futurista”, revelando a sua critica como “critica do presente”.
Ao recorrermos a fabula do Vampyroteuthis, seguimos os passos de
Flusser, que se serve do recurso narrativo como um eficaz instrumento
para estabelecer certa empatia com o seu leitor. Deste modo, o futuro,

“ DUARTE, 2012, p. 312.

#2 Remetemos aqui ao termo “unheimlich” (inquietante), expressdao analisada por Freud e
geralmente associada ao sentimento de intimidade ou familiaridade diante do estranho, que
geralmente apresenta-se como algo assustador. Ao tentar revelar as ambiguidades que o
termo carrega, o tedrico vienense utiliza-se de vérias defini¢des, dentre as quais a proposta
por Schelling, que define unheimlich como “tudo o que deveria permanecer oculto, mas
apareceu”. Cf, FREUD, 2010, p. 328-376.
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esse ainda-ndo, com todas as possibilidades a ele inerentes, apresenta-se ou
passa a ser observado nao como um ponto deslocado de nossa vivéncia
mais imediata. A importancia da fabula do Vampyroteuthis no corpus
filosofico de Flusser é a de nos permitir, de modo preciso, observar um
conjunto de preocupagdes que atravessam o seu pensamento — seja no
tocante a critica da racionalidade cientifica, a finitude e ao carater pro-
jetivo da existéncia humana, a desmaterializacao da cultura e ao papel
da arte, da memoria e da comunicacao frente aos desafios da existéncia
humana. Ao mergulharmos nas profundezas da escuridao abismal do
Vampyroteuthis, assimilamos as categorias de uma existéncia semelhante
aquela que se dara na escuridao da zerodimensionalidade, esse nao-lugar
de nossa existéncia futura.
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