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O RECADO DO MORRO E O CHAMADO DIONISIACO *

The Recado do Morro and the Dionysian Call

Patricia Lucchesi Barbosa **

Resumo: A paisagem do sertdo, com suas caracteristicas aridas e desafiadoras,
serve de pano de fundo para a narrativa de Guimardes Rosa. Os personagens
se aventuram em um territdrio incerto, movidos pela aventura e pela esperanca
de encontrar respostas para as grandes questdes da vida. A luz das categorias
nietzschianas do apolineo e do dionisiaco, O recado do morro pode ser compa-
rado ao chamado dionisiaco que permite ao viajante restabelecer o laco com
a natureza alheada, ao superar tanto a linearidade rigida da razao (apolinea)
quanto o esfacelamento cadtico do discurso (dionisiaco), por meio da funcao
reconciliadora da arte. Neste artigo nos propomos a avaliar o sentido do recado
que desafia a ldgica racional, integrando elementos do mistério, do tragico e
do sublime na trajetoria de vida e morte no sertao. O carater oral e enigmatico
do conto reforca o confronto com a loégica apolinea e aproxima a narrativa da
experiéncia dionisiaca. Contudo, a musica permite que os fragmentos desconexos
dos discursos, passados de boca em boca, se integrem em uma narrativa coe-
rente que desvencilha o personagem da conspiracao fatidica, retomando assim
a inteligibilidade da mensagem.

Palavras-chave: Guimaraes Rosa. Filosofia. Literatura. Recado do Morro. Expe-
riéncia dionisiaca.

Abstract: The landscape of the sertdo, with its arid and challenging characteristics,
serves as the backdrop for Guimaraes Rosa’s narrative. The characters venture
into an uncertain territory, driven by adventure and the hope of finding answers
to life’s great questions. In the light of Nietzschean categories of the Apollonian
and the Dionysian, O recado do morro can be compared to the Dionysian call that
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allows the traveler to reestablish a bond with an alienated nature, overcoming
both the rigid linearity of reason (Apollonian) and the chaotic fragmentation of
discourse (Dionysian) through the reconciliatory function of art. In this article,
we propose to evaluate the meaning of the message, which challenges rational
logic by integrating elements of the mystery, the tragic, and the sublime in the
trajectory of life and death in the sertdo. The oral and enigmatic nature of the
short story reinforces the confrontation with Apollonian logic and brings the
narrative closer to the Dionysian experience. However, music allows the dis-
connected fragments of speech, through word-of-mouth, to be integrated into
a coherent narrative that frees the character from the fateful conspiracy, thus
restoring the intelligibility of the message.

Keywords: Guimaraes Rosa. Philosophy. Literature. Recado do Morro. Dionysian
experience.

Introducao

Recado do Morro, de Guimaraes Rosa, foi publicado na coletanea Corpo

de Baile, em dois volumes em 1956. Em 1964 a coletanea foi dividida
em trés livros: o primeiro, Manuelzdo e Miguilim, o segundo, No Urubuqua-
qud, no Pinhém e o terceiro, Noites do Sertio, sendo que a novela foi entao
publicada no segundo livro. A lei agreste da alianga e da vinganga, muito
presente na obra roseana, aparece na trama da emboscada armada por
Ivo Cronico contra o lider da expedigao, Pedro Ordsio, cuja motivagao,
supostamente, € o ressentimento provocado por disputa por mulher.

Em sua obra, Guimaraes Rosa captura a tensao entre o caos dionisiaco
e a ordem apolinea, refletindo, na jornada do recado, a busca por uma
compreensao mais profunda e mistica da existéncia. Escutar o chamado do
morro € entregar-se a experiéncia dionisiaca de unidade com a natureza
e com a totalidade da existéncia, uma vivéncia que transcende a ldgica e
a racionalidade apolineas, para usar as categorias nietzschianas. O morro
grita e se apresenta, simultaneamente, como belo e assustador, assim
como o sertdao € caos e cosmos, nao em si mesmo, mas para aquele que
o acolhe e o atravessa.'

A narrativa se passa em torno de uma expedi¢ao encomendada pelo
cientista naturalista alemao, o Alquiste, ou o seo Olquiste, e tem como
lider da caravana o vaqueiro galanteador de pés no chao, Pedro Orosio,
também chamado de Péboi ou de Pedrao Chabergo. Seguem com eles dois

! “Sertao nao € malino nem caridoso (...) ele tira ou d4, ou agrada ou amarga, ao senhor,
conforme o senhor mesmo”. ROSA, ]J. Guimaraes. Grande Sertdo: Veredas, 3% ed. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1963, p. 490. Ver também a obra de SPERBER, Susi F. Caos e Cosmos: leituras
de Guimardes Rosa. Sao Paulo, Ed. Duas Cidades, 1976.
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personagens que representam autoridades locais, uma religiosa e outra
mundana, o Frei Sinfrao e o fazendeiro Jujuca do Acude. E junto com as
tralhas, atras, auxiliando com os detalhes grossos da viagem, o enigmatico
jagunco Ivo, também chamado de Ivo Cronico.

Em meio ao trajeto se deparam com um lunatico, o seo Malaquias, ape-
lidado de Gorgulho, que estaria indo impedir o casamento do irmao, o
Zaquias, que atende também por Catraz, com uma mulher imagindria por
quem ele se encantou, ao vé-la em um calendario. O ermitao Gorgulho teria
escutado o morro falar e estava exasperado por entender o recado, pois se
tratava de “morte a traigao”, provavelmente a sua propria. Catraz repassa
o recado ao garoto Joaozezim, aumentando um ponto, que o repassa a
outro amalucado, o Guégue. Nesse interim, o mistico Santos-Oleos, tam-
bém chamado de Jubileu ou Nomineddmine,> se encarrega de transmitir
com gravidade para toda a cidade, pois ele interpreta como o antncio
do fim do mundo. O Coletor espalha o aviso e o ultimo recadeiro, o seo
Laudelim, transforma a prosa em verso proximo do desfecho da historia,
que traz uma emboscada armada para Peéboi pelo jagunco Ivo Cronico.

O itinerario dos viajantes atravessa sete sitios, cujos nomes dos proprie-
tarios parece sugerir uma travessia pelos astros celestes, indo de Saturno
ao Sol.? E possivel identificar muitos elementos da experiéncia dionisiaca
ao longo de toda a histéria. Veremos como a aparente contradi¢do entre
o insignificante da vida humana e a grandiosidade da natureza e do cos-
mos estd presente na narrativa roseana e nos possibilita uma reconciliacao
possivel pela arte, em especial a musica.

O recurso a linguagem simbdlica, tao caro a obra roseana, traz a possibili-
dade de acessar algo da ordem da inteligibilidade presente na natureza e
no cosmos anterior a razao, uma experiéncia salutar de reintegragao com a
totalidade que também pode ser considerada o fim ultimo da racionalidade,
de tal modo que, assim como o ouroboros,* o inicio e o fim se encontram.

2 O apelido do mistico é uma corruptela da expressao em latim: in nomine domini, em nome
do Senhor. O personagem com discurso apocaliptico aponta que o significado do recado do
Morro esta no préprio “nome do homem”, Pedro Ordsio, nome que se refere tanto a pedra
quanto a montanha (do grego, dros). A pedra e a montanha carregam também um sentido
oracular na narrativa, de modo que o recado que o morro grita para o Gorgulho é também
um oraculo a ser decifrado sobre o destino de Pedro Ordsio.

> Os donos tém nomes que parecem remeter aos astros: Juca Saturnino (Saturno); Jove (Ju-
piter), dona Vininha (Vénus), Nho Hermes (Merctrio), Marciano (Marte), Apolinario (Sol).
Assim, o itinerario dos personagens se configura também como um transito celeste que vai
do sombrio Saturno (dionisiaco) ao luminoso Sol (apolineo).

* Ourdboros (do grego ourds — cauda + boris- pasto, alimento) € a serpente mitica cuja boca
engole o proprio rabo. Embora o termo seja de origem grega, nao se trata de um simbolo
grego, mas egipcio do séc. XIV a.C. e representa a unidao de R4 e Osiris; o simbolo em si
transcende uma unica cultura e é um arquétipo universal encontrado em diversas tradigoes
e épocas. Ele representa a nocao ciclica do tempo, transformacao, e a eterna continuidade
da vida, sempre renovada.
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Neste artigo, optamos por enfatizar a analise direta da narrativa, por
meio da fala de seus personagens, em vez de uma abordagem centrada
na conceituagao filosofica. Apenas tomamos como referéncia as categorias
apolinea e dionisiaca, conforme apresentadas em O nascimento da tragédia.
Além de nao ser a pretensao deste artigo abordar a filosofia de Nietzsche
enquanto tal, é fundamental considerar a propria declaracao de Guimaraes
Rosa de que nunca quis fazer filosofia com sua arte. Para ele, a literatura
nao necessita da legitimacao do pensamento logico, como expressou na
notavel entrevista concedida a Giinter W. Lorenz em 1965:

Para compreender a “brasilidade” é importante antes de tudo aprender a
reconhecer que a sabedoria é algo distinto da ldgica. A sabedoria é saber
e prudéncia que nascem do coragao. Minhas personagens, que sao sempre
um pouco de mim mesmo, um pouco muito, ndo devem ser, ndo podem
ser intelectuais, pois, isso diminuiria sua humanidade (...) A 1égica, prezado
amigo, € a for¢a com a qual o homem algum dia havera de se matar. Apenas
superando a logica € que se pode pensar com justica. Pense nisto: o amor
¢ sempre ilégico, mas cada crime é cometido segundo as leis da logica.®

Na carta a seu tradutor italiano Edoardo Bizzarri, de 25 de novembro
de 1963, Guimaraes Rosa ressalta sua ligagao com a efervescéncia do
caos, em detrimento do ordenamento intelectual:

Quero afirmar a Vocé que, quando escrevi, nao foi partindo de pressupostos
intelectualizantes, nem cumprindo nenhum planejamento cerebrino-cerebral
deliberado. Ao contrdrio, tudo, ou quase tudo, foi efervescéncia de caos,
trabalho quase “meditinico” e elaboragao subconsciente. Depois entao, do
livro pronto e publicado, vim achando nele muita coisa.®

Assim, nossa analise busca compreender O recado do morro a partir de
sua propria estrutura narrativa e da experiéncia estética que propoe, sem
submeter sua riqueza simbdlica a um enquadramento filosofico rigido, mas
reconhecendo na dualidade entre o apolineo e o dionisiaco um caminho
interpretativo possivel.

1. Gorgulho e o recado

O personagem Gorgulho, cujo nome de verdade era Malaquias, ¢ uma
figura excéntrica e enigmatica que vive recluso em uma “urubuquara —
casa de urubus” no meio das pedreiras, “entre barrancos e grotas”. Sua

5 ROSA, J. Guimaraes (1965). Entrevista concedida a Giinter Lorenz. In: LORENZ, Giinter W.
Didlogo com a América Latina: panorama de uma literatura do futuro. Trad. de Rosemary Costhek
Abilio e Fredy de Souza Rodrigues. Sao Paulo: EPU, 1973, p. 353-354.

¢ ROSA, ]. Guimaraes (1965). Jodo Guimardes Rosa: correspondéncia com seu tradutor italiano
Edoardo Bizzarri. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2003, p. 89.
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aparicao na narrativa marca o inicio da jornada em busca do significado
do “recado do morro”. Gorgulho, que também € o nome de um inseto,
¢ descrito como um homem alto, magro e de barba branco-amarela, “um
velhote grimo” com um olhar intenso e penetrante, portando uma bengala
de tronco de alecrim. Sua aparéncia fisica reflete sua natureza introspectiva
e solitdria; apesar de ouvir mal, escuta muito bem o morro gritar.

Seu comportamento € marcado por excentricidade e imprevisibilidade, e ele
deixa sua gruta uma vez por ano, ocasiao na qual se cruza com a caravana
de Pedro Orosio. Ele fala de maneira arrastada e desconexa, muitas vezes
murmurando para si mesmo; e estd indo ver o irmao que disse que iria se
casar com uma loira que havia visto em um calendario. Frequentemente se
perde em seus pensamentos e divagagoes, demonstrando uma desconexao
da realidade, assim como o irmao enamorado pela loira do folhetim, o
Zaquias, também chamado Catraz, que recontara posteriormente a histdria
do recado, modificando-a.

Gorgulho, o inseto-profeta, é o primeiro personagem a receber o recado
do Morro da Garga, o “o cocuruto” que mais parecia uma piramide, “belo
como uma palavra”.” Vale ressaltar que o Malaquias mora em uma casa
de urubus, ou seja, a morte parece reinar naquele espaco de abandono.
Ele afirma ter ouvido vozes vindas do morro que lhe transmitiram uma
mensagem supostamente sobre seu proprio exterminio. Essa experiéncia
o deixa perturbado e o leva a buscar ajuda de outras pessoas. Vejamos
como Guimaraes Rosa anuncia o recado:

Mas, enquanto isso, seo Alquiste punha uma atengao aguda, quase an-
gustiada, nas palavras do Gorgulho — frei Sinfrao e seo Jujuca se admi-
ravam: como tinha ele podido saber que agora justamente o Gorgulho
estava recontando a doidice aquela, de ter escutado o Morro gritar? Pois
falava: — Que que disse? Del-rei, 6, demo! Ma-hora, esse Morro, asparo,
sO se € de satanas, ho! Pois-olhe-que, vir gritar recado assim, que ninguém
nao pediu: é de tremer as peles... Por mim, ndo encomendei aviso, nem
quero ser favoroso... Del-rei, del-rei, que eu cd é que ndo arrecebo dessas
conversas, pelo similhante! Destino, quem marca é Deus, seus Apdstolos! E
que toque de caixa? E festa? S6 se for morte de alguém... Morte a traicao,
foi que ele Morro disse. Com a caveira, de noite, feito Historia Sagrada,
del-rei, del-rei!...?

Ao longo da jornada, o recado é reinterpretado e ressignificado por cada
recadeiro, de acordo com suas proprias crengas e experiéncias. Assim, a

7 Vale dizer que o Morro da Garga existe de fato, proximo da cidade natal de Guimaraes
Rosa, Cordisburgo, e da rodovia que hoje leva o seu nome se pode ver a indicacdo da
sua localizagao. O Morro da Garga também é citado em Grande Sertio: Veredas e integra a
paisagem do chamado sertdo roseano, cheio de simbolismo e de elementos que remetem a
tradigado oral e ao mistério.

8 ROSA, J. G. O Recado do Morro. In: No Urubuquaqud, no Pinhém. 5 ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1976, p. 22.
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natureza enigmatica do recado abre para a multiplicidade de explica¢des
possiveis, numa excursao repleta de aventuras e perigos. Como nos aponta
Ana Cristina Alves,’ predominam temas como a loucura, a relagao arcaico/
moderno, a poesia, a viagem, a morte, o tragico etc., todos entrelacados
e enredados no “poder mitico da linguagem”. Suzi F. Sperber também
destaca o tema da viagem e da busca, assim como “a forte presenca da
transcendéncia e o cunho mitico dos relatos”,'’ nao apenas em O recado
do morro, mas em todo o Corpo de baile.

Gorgulho € o eremita excéntrico, personagem ambivalente que se interpoe
entre o infimo e o grandioso, o sabio e o louco, o primitivo e o sublime.
Apelidado de um inseto, seu nome é o do profeta Malaquias, profeta cujo
sentido etimologico do nome em hebraico é mensageiro. A presenca do
morro personifica o elemento terrivel e fascinante da vida no sertao — o
Ser tao — que é ao mesmo tempo encantador e assustador, uma vastidao
de possibilidades."

Leonardo A. Vieria destaca em seu artigo sobre a fenomenologia do recado:
“O sertao é, assim, aquilo em que a consciéncia brasileira em seus varios
tipos se desenvolve, se forma e se configura em varias verdades sobre o
que € o Brasil, o planeta e o cosmo”.”? O recado do morro nao é apenas
uma mensagem, mas uma convocagao para enfrentar verdades profundas
e desconcertantes, € a propria linguagem a galope, o movimento incessante
que se da no intervalo entre a vida e a morte.

A narrativa plural e a linguagem rica em simbolismos contrastam com
a estatura simpldria do Gorgulho e com a realidade abissal do sertao,
oferecendo uma forma de lidar com o mistério de maneira esteticamente
enriquecedora e, a0 mesmo tempo, profunda e acessivel. A palavra desco-
nexa que o Gorgulho Malaquias escutou do morro vai andar por muitos
falantes até virar cancao, a fim de ganhar um sentido profético.

A tragédia oferece uma forma de confrontar o sofrimento de maneira
estruturada, permitindo ao espectador alcancar uma forma de catarse e
entendimento que transcende a dor individual. A arte tragica molda o
sofrimento em uma experiéncia estética que reconcilia o individuo com as
forgas caoticas da existéncia e da natureza. No prefacio a Richard Wagner

® ALVES, Ana Cristina. A viagem em o recado do morro. Construcao de espacos e identidades.
Estagdo Literdria, Londrina, v. 10B, 2013, p. 21.

10 SPERBER, Caos e Cosmos: leituras de Guimardes Rosa, p. 63.

"' Francis Utéza nos diz que, na frase que fecha o primeiro paragrafo do Grande Sertdo:
Veredas (“O sertao esta em toda parte”), o narrador estabelece uma relagao entre sertao e
gerais, de modo que o “Ser tdo” engloba e transcende o “Gerais”. Cf. UTEZA, Francis. JGR
A Metafisica do Grande Sertdo. Sao Paulo, Edusp, 22. ed., 2016, p. 38.

2 VIEIRA, Leonardo Alves. Esboco de uma fenomenologia da consciéncia brasileira. Sintese,
Belo Horizonte, v. 48, n.150, 2021, p. 137.
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(1871), em O nascimento da tragédia, Nietzsche nos diz que é sob a magia
da arte que o homem restabelece o laco com a natureza alheada e com o
sentido da vida: “A esses homens sérios sirva-lhes de licao o fato de eu
estar convencido de que a arte € a tarefa suprema e a atividade propria-
mente metafisica desta vida”.”

Roberto Machado nos diz que, enquanto o apolineo se relaciona com a
forma, a medida e a individuacao, o dionisiaco dissolve essas barreiras,
promovendo uma experiéncia de fusao com o todo — comunitaria, extatica
e mistica: “Em vez de um processo de individuagao, ¢ uma experiéncia de
reconciliacdo entre as pessoas e das pessoas com a natureza, uma harmonia
universal e um sentimento mistico de unidade”."*

Notemos que o inseto gorgulho, um tipo de besouro, é também apelidado
de bicudo, devido a seu focinho alongado. O movimento da narrativa, como
veremos, vai da boca do bicudo aos versos do cantador, a voz que perpetua
a tradicao oral e a memoria coletiva, transformando a mensagem do inseto/
profeta em algo compreensivel e significativo para a comunidade humana. Tal
movimento simboliza a necessidade de interpretacao e traducao das mensa-
gens do mundo natural (dionisiaco) para o entendimento racional (apolineo),
cuja mediacao possivel se da pela criacao artistica, em especial a musical.

2. Os demais personagens e o recado-cancao

O vaqueiro grandalhao Pedro Orosio, o Péboi, lidera a caravana que, a
principio, é uma expedigao cientifica pelo agreste e seus ambientes geofisi-
cos, encomendada pelo naturalista alemao chamado Alquiste, o “estranjo”.
O pesquisador, por vezes também chamado de seo Olquiste, encarna a
figura do estrangeiro observador, fascinado pela cultura e costumes do
sertao brasileiro, sempre de lapis e caderneta, para registrar os assuntos
diversos. Sua visao imparcial e questionadora sobre a realidade local gera
momentos de reflexao entre os personagens. Ele é um outsider, um cientista
estrangeiro de “cabelinho barba-de-milho” que desperta nos demais uma
mistura de reveréncia e ironia, “gente de pessoa”. E gragas a escuta atenta
de seo Alquiste que o recado de Gorgulho €, entao, entendido como uma
adverténcia que deve ser levada a sério."”

3 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993,
p- 19.

* MACHADO, Roberto. O nascimento do trdgico. De Schiller a Nietzsche. Rio de Janeiro:
Zahar, 2006, p. 212.

1> Parece que a personagem foi inspirada em cientistas que visitaram o sertdo em busca de
registros historicos, geoldgicos e espécies vegetais, como por exemplo, o dinamarqués Peter
Wilhelm Lund, considerado o pai da paleontologia e arqueologia no Brasil.
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Pedro Orosio, também chamado Pedrao Chabergo, ¢ um homem da terra,
um “bandoleiro namorador”, quase um gigante, e uma das figuras centrais
na novela, que impulsiona a narrativa com sua presenca e agoes decisivas.
Ele estda profundamente envolvido nos eventos que cercam o misterioso
recado do morro, e suas interagdes com outros personagens revelam a
complexidade das relagoes e dos conflitos no sertao. Seu papel é crucial
para o desenrolar dos acontecimentos e para a resolu¢ao dos mistérios
que permeiam a trama.

Acompanha a expedicao o frei Sinfrao que representa uma autoridade reli-
giosa popular, desses de tinica marrom e sandalia, com sotaque estrangeiro.
E uma figura de sabedoria, mesclada com elementos da cultura do sertao.
Entre uma oragao e outra, bebia um copo cheio de cerveja. Suzi Sperber'
destaca que a religiosidade na perspectiva roseana nao € elemento de dogma,
de fraqueza ou de culpa, ao contrario, € signo de trabalho e forga ativa, tal
como se ve nesta passagem: “Frei Sinfrao se fazia muito ao gracejar com a
gente, dava gosto. Rezava como se estivesse debulhando milho em paiol,
ou ro¢cando mato. Aquele exemplo aumentava qualquer fé”."

Jujuca do Agude, um fazendeiro de gado, “mogo ambicioneiro”, filho de
fazendeiro e de visdo pragmatica, segue o cortejo. E uma figura pitoresca,
dotado de sagaz senso de humor, e habil em contar histérias. Sua persona
tagarela e popular lhe confere sabedoria pratica e um ar de respeitabili-
dade, pois deixava escapar verdades profundas “entre risos e historias”.

O tal de Ivo, apelidado de Cronico, é um jagungo experiente e de perso-
nalidade complexa, se destaca por sua postura enigmatica e acoes impre-
visiveis. Sua lealdade a comitiva e sua habilidade com as armas o tornam
um membro importante do grupo, mas sua indole violenta e passado
obscuro geram desconfianga e receio entre os demais. Seu apelido remete
ao tempo (Cronos) que tudo devora e sua presenca na narrativa contribui
para a criagao de uma atmosfera sombria de suspense e mistério.

As palavras ouvidas por Gorgulho Malaquias falam de perigo e morte,
sugerindo um evento catastrofico no futuro préximo. Catraz, o irmao “boco”
do Malaquias, passa o recado para o menino Jodaozezim, que passa para
o abobado Guégue. O recado chega ao mistico Nominedomine — também
chamado de o Santos-Oleos e o Jubileu — que proclama o fim do mundo.
O Coletor transita o recado ao sétimo recadeiro: seu Laudelim, o “trovista
repentista” apelidado de Pulgapé, que transforma o recado em cangao. Ana
Alves esclarece algo relevante sobre o nome de autor da cancao:

“Laudelim” apresenta semelhanc¢a com o verbo latino laudare: louvar, além
de seu nome sugerir a onomatopeia do barulho de sinos tocando (Lau-
dlim). Laudelim d& forma ao simbolo, integrando os elementos dispersos.

16 Cf. SPERBER, Caos e Cosmos: leituras de Guimardes Rosa, p. 94.
7 ROSA, O Recado do Morro, p. 24.
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O conteudo desconexo do recado é recebido e sistematizado. E ai Pedro
Orosio alcanca o recado, embora durante todo o trajeto, a mensagem esteja
a persegui-lo."®

Assim, Pedro Ordsio finalmente compreende o recado e se safa da embos-
cada que Ivo Cronico estava armando contra ele desde o inicio. A cangao
fala da morte do rei por sete cavaleiros, a traicao. E eram sete os compar-
sas de Ivo, cujos nomes também estao relacionados aos astros, como por
vaticinio: Ivo Cronico (Cronos), Jovelino (Jupiter), Martinho (Marte), Joao
Lualino (lua), Zé Azougue (Mercurio), Veneriano (Vénus), Hélio Dias (Sol).

Curiosamente, o recado vai se moldando e se constituindo de boca em boca
ao invés de se distorcer, como normalmente ocorre, até tornar-se de fato
uma mensagem compreensivel e de grande importancia para o vaqueiro
viajante, j4 que, gracas a ele, sua vida é salva. Somente pelo recurso a
arte poética o recado pode transformar o pressagio em efetividade. Cito,
oportunamente, o que Sonia Viegas diz acerca do Grande Sertdo: Veredas
de Guimaraes Rosa:

Na literatura, essa funcao mediadora da obra de arte apresenta uma especi-
ficidade, inerente a palavra poética, que a torna ainda mais dialética, mais
substancialmente instauradora da verdade do ser. Um sentido tragico da
verdade faz convergirem o nada e o ser no coragao da palavra. Ali onde
a palavra se dilacera, onde uma representacao da vida se desenvolve no
tempo da palavra, o efémero, o dinamico, o multiplo vao encontrar des-
velada a sua essencialidade.”

Importante destacar que a motivagao inicial do gorgulho Malaquias ao
sair da sua gruta é impedir o suposto casamento do irmado, o Zaquias
apelidado de Catraz, com a mulher loura irreal do folhetim, o que nos da
a entender que ha algo de lucidez naquele que escuta primeiro o recado,
diretamente da voz do morro. E sempre importante nuangar a oposigao
entre razao e desrazao.”

3. A viagem metafisica do recado

O morro carrega uma antiga lenda de desastres e tragédias, conferindo
a viagem uma atmosfera metafisica que transcende a narrativa racional e
linear. Essa dimensao metafisica reflete a profunda interconexao entre o

8 ALVES, A viagem em o recado do morro. Construgao de espacos e identidades, p. 28.

' VIEGAS, Sonia. Escritos: filosofia viva. Org. Marcelo P. Marques. Belo Horizonte: Tessitura,
2009, p. 347.

2 A etimologia de Zaquias remete ao nome hebreu “Zakhay”, que significa puro ou inocente.
Zaqueu é um personagem biblico conhecido no Novo Testamento, um cobrador de impostos
que se converteu ao cristianismo.

Sintese, Belo Horizonte, v. 52, n. 163, p. 311-327, Mai./Ago., 2025 | 319



visivel e o invisivel, 0 material e o imaterial, transformando a jornada em
uma experiéncia tanto interna quanto externa. Além disso, a percepgao
do tempo pelos personagens € fluida, sugerindo que, no sertao, ele pode
se estender ou se comprimir, evocando um senso de eternidade e ciclos
naturais que transcende a cronologia humana.

A mensagem desconjuntada do Gorgulho é repassada por seu irmao, o
Catraz, que afirma que havia seis ou sete homens que passavam por ali
quando o morro gritou. O menino Joaozezim relata a Guégue, o “bobo
da fazenda”, mas que também era “sério”: “Vocé sabe o que é rei? O
que tem espada na mao, um facao comprido e fino, chama espada”.* A
expressao arcaica del-rei agora se transforma em personagem, “um certo
rei”, com sete cavaleiros.

Guégue se depara com um beato, “zuretado”, “magro de morte”, “doido
varrido” que havia passado uns anos em um semindrio em Diamantina.
Ele abengoa a quem vem em “nomindome”, e, ao ouvir o recado, diz que
um arcanjo sabe o poder das palavras que sairam da boca do menino. Este
tal, também chamado Nomineddmine, Santos-Oleos ou Jubileu, anuncia o
fim do mundo em fogo ardente e sugere que todos se corrijam e rezem
um rosario. Ordena a Guégue que se ajoelhe, e ele obedece.

Pronto! A histdria agora correria ligeiro, ganhara eloquéncia, grandiosidade.
As mulheres se benziam, muitos se aproximavam, os sinos tocavam, uns
choravam enquanto outros invocavam o nome de Deus. Uns entraram em
desespero, enquanto outros simplesmente riam, debochados. O menino
Guégue era agora o “anjo papudo” que transmitira a epopeia do recado
divino.

O Coletor, que era outro que “nao regulava bem” e s6 queria saber o que
iria fazer agora com todo o seu ouro e dinheiro, anuncia em tom solene:
“Foi o Rei, o Rei-Menino, com a espada na mao! Tremam, todos! Traco o
sino de Salomao... Tremia as peles — este € o destino de todos: o fim de
morte vem a traicao, em hora incerta, é de noite...”.??

O recado passa pelo anciao, pelo louco, pelo menino... mas quem vai dar
significado a historia é o Laudelim Pulgapé, com o violao na mao, bem
afinado, aviva as cordas, e transforma magicamente a mensagem em com-
posicao de trova. A cangao tem o efeito da arte conciliadora e transforma a
tragédia iminente em algo assimildvel e até mesmo belo. Assim, a viagem
do recado precisou encontrar na arte musical a inteligibilidade do grito
selvagem do morro, a fim de decifrar o ordculo de pedra e salvar o galante
Pedro Orodsio, cujo nome € pedra e ordculo a um s6 tempo.

2 ROSA, O Recado do Morro, p. 34.
2 ROSA, O Recado do Morro, p. 52.
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O ntamero sete — frequentemente associado pela tradi¢ao a ideia de perfei-
cao e totalidade, representando um ciclo ou um periodo completo, como
os sete dias da semana, os sete dias das fases da lua, os sete orificios da
face humana, os sete estagios da vida etc. — se apresenta na narrativa de
inumeras formas e faz analogia a uma viagem inicidtica do herdi cujo
sobrenome, Ordsio, é tanto montanha quanto ordculo (oros). Sao sete os
recadeiros que transmitem o recado do morro: Gorgulho, Catraz, Joaoze-
zim, Guégue, Santos-Oleos, Coletor e Laudelim.

Sao sete também os algozes de Péboi, cujos nomes, como ja ressaltamos,
nos parecem remeter aos sete astros em revolucao: Ivo Cronico, Jovelino,
Martinho, Joao Lualino, Zé Azougue, Veneriano, Hélio Dias. Temos ainda
os sete sitios na travessia, cujos donos também tém nomes que fazem
analogia com os astros: o do Juca Saturnino (Saturno); o do Jove (Jupiter),
entre o ribeirao Maquiné e o Rio das Pedras; o da dona Vininha (Vénus),
ao pé da Serra do Boiadeiro; o do Nho Hermes (Mercurio), a beira do
corrego da Capivara; o da Nha Selena (Lua), na Serra de Santa Rita; o
do Marciano (Marte), na Serra do Repartimento; e o do Apolindrio (Sol),
na vertente do Formoso. Assim, o itinerario dos personagens poderia se
configurar como um transito celeste que vai do sombrio Saturno (dioni-
siaco) ao luminoso Sol (apolineo), transito este que perpassa os conflitos
humanos e pode evocar conflitos cosmicos de proporgoes inimaginadas.?

Os personagens experimentam tanto o terror e a desordem do desconhecido
(dionisiaco) quanto a tentativa de compreender e ordenar suas experiéncias
(apolineo). Segundo Roberto Machado,* o elemento dionisiaco ¢ fundado
metafisicamente no uno origindrio, e o abismo da separagao entre o homem
e demais seres humanos e entre 0 homem e a natureza, pode, por meio
da arte tragica, dar lugar a um sentimento de unidade que reconciliaria
com a totalidade. O autor destaca que a experiéncia dionisiaca é a pos-
sibilidade de escapar da divisao e fundir-se ao uno, ao ser, por meio de
uma integracao da parte na totalidade, o que faz esvanecer as fronteiras
da individuacao.

Os amalucados, os bocds, os meninos, os velhos, os profetas e, sobretudo,
os artistas, sao 0s mais aptos a captar o recado, talvez por serem os mais
inaptos a aderir fixamente a razao convencional; contudo ha uma espécie
de subida que vai da palavra fragmentada — dionisiaca — rumo a sabedo-

» Notemos que sao sete as cidades citadas no livro do Apocalipse, ou livro da Revelacao:
Efeso (Apocalipse 2:1-7), Esmirna (Apocalipse 2:8-11), Pérgamo (Apocalipse 2:12-17), Tiatira
(Apocalipse 2:18-29), Sardes (Apocalipse 3:1-6), Filadélfia (Apocalipse 3:7-13) e Laodiceia
(Apocalipse 3:14-22). As cartas dirigidas a estas cidades sao mensagens proféticas que elo-
giam, admoestam e alertam de tal forma que é importante notar que as sete cidades nao sao
apenas lugares fisicos, mas também representam diferentes tipos de comunidades cristas e
os desafios que elas enfrentavam.

# Cf. MACHADO, O nascimento do trdgico, p. 216-218.
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ria solar — apolinea. Ascensao esta que esta claramente demonstrada pela
travessia que vai do soturno Saturno ao luminoso Apolo.

Segundo o comentador Francis Utéza, “se a crianca € inocente por na-
tureza, o sabio atinge este nivel gracas a progressao espiritual”.* Sem
desprezar a inteligéncia, € preciso que o homem sabio se veja como forca
ativa presente no Todo como qualquer outro ser, animado ou nao. E nessa
chave de leitura que reiteramos o autor quando ele diz que o sertao é uma
metafora do cosmos, o mundo todo, o Ser tao. Hd um percurso que vai
da ingenuidade da crianca a sabedoria do velho.

A narrativa roseana faz a palavra viajar feito telefone sem fio, ludicamente,
até alcancar a sua epifania por meio da cangao. Nao se trata, contudo, de
um anti-intelectualismo, no estilo de uma logofobia, mas de um ato criativo
que nos impulsiona a transcender as estruturas formais da linguagem, bem
como o enquadramento obtuso do pensamento acerca do real. Segundo
Suzi Sperber, Guimaraes Rosa propde um jogo entre o ldgico reflexivo e
o infra-logico:

Esta linguagem irracional tao proxima do popular, especialmente do popular
brasileiro, abre-se em sugestoes que poderao ser apreendidas apenas intui-
tivamente, através da sugestao onomatopéica, ou que poderdo ser conver-
tidas em equivalente semantico. Isto, porém, com uma aura de imprecisao
decorrente da incerteza que envolve o novo (...) este desconhecimento
envolve as palavras de uma aura sagrada, que lhes permite participarem
do horrivel e do belo, simultaneamente.?

Sonia Viegas” argumenta que, na tradigao ocidental, a palavra, seja ela
falada ou escrita, é valorizada principalmente por sua capacidade de ex-
pressar, esclarecer e traduzir verdades de maneira racional, abstrata e
conceitual. No entanto, € na forma poética que se manifesta uma filosofia
nao escrita e nao mediada por conceitos, permitindo uma reflexao mais
livre e proficua.

4. A conciliacao pela miusica

Nietzsche, leitor de Schopenhauer e, a principio, admirador de Wagner,
aproxima a arte musical do dionisiaco, que nos coloca em uma experién-
cia distinta da temporalidade linear, empirica. Experiéncia impossivel de
ser redutivel a um significado univoco, mas que ocupa, talvez por isso
mesmo, uma posicao privilegiada na hierarquia das artes, pela vontade

% UTEZA, JGR A Metafisica do Grande Sertdo, p. 21.
% SPERBER, Caos e Cosmos: leituras de Guimardes Rosa, p. 146.
7 Cf. VIEGAS, Escritos: filosofia viva, p. 327.
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de poténcia que ela liberta, ao expressar o impulso vital, transbordante
e criativo.

Em O Nascimento da Tragédia Nietzsche busca compreender as origens da
tragédia grega e, a partir disso, formular uma critica a cultura ocidental. Ele
argumenta que a tragédia atica, especialmente em Esquilo e Séfocles, nasceu
da fusao entre dois principios fundamentais: o apolineo e o dionisiaco. A
tragédia surge, portanto, justamente da tensao entre essas duas forgas: a
estrutura dramatica e a linguagem ordenada (apolinea) combinam-se com
a musicalidade e o pathos visceral do coro tragico (dionisiaco).

Essa sintese, segundo o filésofo, permitia que os gregos encarassem a
dor da existéncia de forma afirmativa e estética. Nietzsche argumenta
que a tragédia comeca a se enfraquecer com Euripides, influenciado por
SOcrates. Para ele, Socrates introduz o otimismo racionalista, que cré
que tudo pode ser explicado pela razao; enquanto Euripides suprime o
elemento dionisiaco, tornando suas tragédias mais discursivas e baseadas
em argumentos logicos.

Com isso, a tragédia perde sua forca vital, sendo substituida pelo teatro
racional e pelo pensamento filoséfico que separa arte e vida. Nietzsche vé
na musica a Unica arte capaz de resgatar o espirito dionisiaco, pois ela
nao se submete as limitagoes da linguagem e da racionalidade. Ele elogia
Richard Wagner, acreditando que sua obra musical poderia restaurar o
equilibrio perdido entre o apolineo e o dionisiaco. Mais tarde, porém,
Nietzsche rompe com Wagner e revisa suas proprias posi¢oes ao observar
que o compositor, longe de ser um redentor do dionisiaco, flertava com
o nacionalismo e o sentimentalismo romantico, o que levou o filésofo a
rejeitar sua propria tese inicial.

Contudo, para Nietzsche, a musica sempre possuird um estatuto superior,
pois nao se reduz a uma condigao infrarracional ou infralinguistica, nem
tampouco suprarracional ou metafisica, mas é uma sintese possivel e re-
dentora. Seu encantamento nao é simplesmente um ato de desrazao, mas
uma expressao elevada da cultura, resultante de um processo elaborado
de criacdo e significacdo. Clovis Gontijo, em seu prefacio a obra de Vla-
dimir Jankélévitch, nos diz que “a musica é o legado de Orfeu e nao das
sereias, portanto, seu charme é mais encantamento que feitico”.” Vejamos
o que nos diz Jankélévitch:

Nietzsche ainda vai mais longe: a musica ndo exprime nem sequer a dor-
-em-geral ou a alegria-em-geral, mas, sim, a emocdo indeterminada, a
pura poténcia emocional da alma. A musica exalta a faculdade de sentir,
abstraindo-se de todo sentimento qualificado, seja ele o pesar, o amor ou
a esperanga: a musica desperta em nosso coracao a afetividade em si, a

8 GONTIJO, C. S. Prefacio, in ]ANKELEVITCH, Vladimir. A miisica e o inefivel. Trad. Clovis
Salgado Gontijo. Sao Paulo: Perspectiva, 2018, p. 25.

Sintese, Belo Horizonte, v. 52, n. 163, p. 311-327, Mai./Ago., 2025 | 323



afetividade nao motivada e nao especificada. Aqueles que tratam a musica
como meio de exprimir certos sentimentos ficam “no adro” (assim fala
Nietzsche), sem ter acesso ao santo dos santos.”

Mais adiante, Jankélévitch acrescenta que “esta operagao irracional e até
mesmo inconfessavel cumpre-se a margem da verdade: por isso, assemelha-
-se mais a magia que a ciéncia demonstrativa”.* Segundo o autor, o filésofo
€ aquele que busca coeréncia, resolucao de contradi¢des e unidade ldgica
— um projeto tipico do pensamento ocidental. Ja a musica, por sua vez,
se move em outra direcao: ela nao busca resolver o conflito, mas antes
conviver com ele, torna-lo audivel, fazer da heterogeneidade sua propria
forma de expressao.

A musica, assim como a poesia, segundo Eduardo Sterzi, “talvez nao te-
nha tarefa politica ou cosmopolitica maior sendo fazer-se a letra possivel,
a letra tateante, indecisa, equivocada, dessas vozes caladas, canceladas,
subterraneas.””® A musica e a poesia sdo formas de expressdao que nao
apenas representam, mas fazem emergir aquilo que foi silenciado, de tal
modo que nao deve buscar precisao ou clareza no sentido convencional,
mas sim uma abertura para o equivoco, a hesita¢ao, a tentativa. O autor
ressalta que ha uma poténcia politica — e cosmopolitica — nao apenas na
dentincia direta, mas na forma como se estrutura uma sensibilidade capaz
de acolher a opacidade e o siléncio como matéria poética.

No pardgrafo primeiro Nietzsche compara a tensao prdpria da experiencia
estética ao conflito sexual, um movimento incessante de elasticidade que
envolve aproximagao e recuo:

Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos nao apenas
a intelecgao ldgica, mas a certeza imediata da introvisdo [Anschauung] de
que o continuo desenvolvimento da arte esta ligado a duplicidade do apo-
lineo e do dionisiaco, da mesma maneira como a procriagao depende da
dualidade dos sexos, em que a luta é incessante e onde intervém periddicas
reconciliagoes.*

H4a um jogo dinamico de forgas que se atraem e se repelem, um movimen-
to vital que remete diretamente a tensao entre os principios do apolineo
(forma, medida, clareza) e do dionisiaco (excesso, embriaguez, fusao), que
Nietzsche identifica como os dois polos fundamentais da arte tragica gre-
ga. A experiéncia estética, nesse sentido, nao € pacificadora — ela é uma
luta, uma espécie de erotismo espiritual, onde o prazer surge justamente
da tensao nao resolvida entre opostos.

» JANKELEVITCH, Vladimir. A miisica e o inefivel. Trad. Clévis Salgado Gontijo. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2018, p. 107.

% JANKELEVITCH, A muisica e o inefivel, p. 49.

31 STERZI, Eduardo. Uns indios (suas falas). Das Questées, Vol.11, n.1, abril de 2021, p. 225.
2 NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 20.
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Ao comparar essa experiéncia ao conflito sexual, Nietzsche sugere que
ha algo de corporal, e mesmo de instintivo na relagao estética, ou seja, o
belo nao é algo sereno e distante, mas algo que afeta, fere, excita, puxa e
empurra. Essa tensao, que nunca se consuma totalmente, é o que mantém
viva a arte e a torna uma expressao da propria vida em sua intensidade.
A arte, para Nietzsche, é justamente o lugar onde a vida aceita sua dor,
sua contradicao, sua poténcia criadora — e € por isso que ela é afirmadora.

Conclusao

Em Guimaraes Rosa, o mundo natural, o humano e o mistico se entrelacam
profundamente. Seu trabalho ¢ um exemplo notavel de como o sertdo ¢
mais do que uma simples referéncia geografica, ¢ um elemento rico e com-
plexo da identidade brasileira. O recado do morro explicita a habilidade do
autor de misturar o sublime e ordinario, o grande e o pequeno, o erudito
e o iletrado, a dimensao fisica e a metafisica, o apolineo e o dionisiaco,
criando uma narrativa profundamente enraizada na natureza, na cultura
e na complexidade da condicao humana.

Existem muitos recados possiveis no oraculo do morro: poderia indicar
simplesmente o estado mental perturbado do Gorgulho ou o pressagio de
sua morte iminente; o destino fatidico da prépria humanidade ou uma re-
volugao astral que geraria eventos catastroficos na Terra; a profecia salvifica
quanto a emboscada do “rei” de pés descalgos ou o confronto inevitavel
com a morte na travessia da vida de todos nds; os conflitos humanos que
redundam em traicao ou a disputa por mulheres na moralidade arcaica
masculina do agreste; a pequenez humana frente a imensidao cdsmica
ou necessidade urgente de reconexao com a natureza; e muitas outras
camadas implicitas.

O fato é que os sdbios, as criangas e os loucos recebem melhor a mensagem
da natureza, talvez por uma vinculagao mais imediata com a forga vital,
ainda nao capturada no conceito. O elemento dionisiaco simboliza esta
comunhao com a esséncia primordial da existéncia, enquanto o apolineo ¢é
a tentativa de abarcar o real por intermédio da razdo. A arte, contudo — e,
em especial a criacdo musical — € a articulagao possivel entre a abstragao
e a sensibilidade. Deste modo, a apreensao por via direta, que poderia
se esvaziar na subjetividade do Gorgulho, pode se transubstanciar em
recado-cangao.

Os personagens, ao se depararem com a inevitabilidade do eterno retorno
na circularidade do tempo, sao desafiados a abracar a totalidade da vida,
o destino, incluindo seus aspectos mais sombrios e dolorosos. Essa acei-
tacao, segundo Nietzsche, é fundamental para a superagao do niilismo e
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a conquista da forca trdgica, nao sem antes acessar o expediente da arte.
A criagao inspirada, especialmente a composi¢cao musical, produz singu-
laridades que nao se deixam reduzir a logica formal.

Ao afirmar a vida em sua plenitude, ainda que diante do sofrimento e da
morte, o ser humano pode se libertar da ilusao do progresso linear e da
racionalidade niveladora e se abrir para o profundo e o mistério, e, assim,
despertar a sensibilidade e a inspiragao. Paradoxalmente, ao aceitar a morte
como parte natural da existéncia, ele se liberta do medo e da negacao da
vida, reintegrando-se aos ciclos naturais da existéncia. Se, conforme o dito
popular, “de médico e de louco todos temos um pouco”, fiquemos entao
com as palavras de Guimaraes Rosa: “Sim, fui médico, rebelde, soldado
(...), a rigor, esta sucessao constitui um paradoxo. Como médico conheci
o valor mistico do sofrimento; como rebelde, o valor da consciéncia; como
soldado, o valor da proximidade da morte”.*
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