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O Teatro do Oprimido: Elementos para Reflexao e A¢ao Pastoral
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Resumo:Teatro do Oprimido, fendmeno iniciado por Augusto Boal durante o Teatro Moderno Brasileiro (1960-
1990). Este, exilado durante a Ditadura Militar no Brasil, tem Centros do Teatro do Oprimido (CTOs) na India,
Africa, Argentina e diversos outros paises, além do Riode Janeiro. Em uma de suas palestras, diz que, apds apre-
sentar obras para o MST, percebeu queos artistas jamais viveram a segregacdo e opressdo que aquelas pessoas
viviam/vivem, assim, viu-se a necessidade de aqueles que estavam naquela situacio, tivessem voz para poderem
dizer e pensar a sua propria condi¢do humana. A partir disto, Boal propde uma linguagem de arte politico-dra-
mdtica onde o artista, agora qualquer pessoa em situagao de opressdo, constréi suapropria obra e é protagonista
da sua proépria libertagdo. A Pastoral, para acontecer de forma efetiva, deve permitir que toda a familia de fé de
uma comunidade possa passar por um processode metandia e a0 mesmo tempo, com a consciéncia de sua con-
di¢ao, viver a sua propria libertagdo. Portanto, vemos no Teatro do Oprimido elementos de pastoral que podem
inspirar a reflexdo teoldgica e principalmente, motivar a agdo pastoral nas comunidades de fé que hoje vivemos,

a Libertagdo e Salvagdo a partir da Cruz e da Ressurrei¢do do Cristo.
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INTRODUCAO

Ao observar as atitudes pastorais propostas pelo Concilio Vaticano II e pela teologia
quese formou na América Latina, vemos que, a partir delas, despontaram atitudes pastorais
com uma originalidade exclusivamente autéctone (BRANDT, 1974, p. 54).

Os aspectos da cristologia, da trindade, da soteriologia e até, da teologia biblica, dentro
da realidade e do chao da América do Sul, formularam questdes e deram respostas com a cara
e o jeito da realidade vivida pelo povo deste local e desta terra.

A realidade da centralizagdo do poder, o didlogo e até, entrega da Igreja frente
adominagdo europeia durante os séculos XV até o XIX (Cf. BINGEMER, 2017, p. 22-23) e,
posteriormente, os regimes totalitarios aos moldes americanos que se formaram no Brasil e,
namaior parte dos paises latino-americanos, organizagao politica estas em formato de di-
taduras (Cf. BINGEMER, 2017, p. 30) Elas, sob a justificativa de que iriam acabar com o
comunismo cometeram diversas atrocidades mesmo que de fato, em terras brasileiras e
latino-americanas, este modelo politico sem Estado e totalmente sob a responsabilidade
dos trabalhadores, jamais tenha existido.
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Mesmo nao existindo nestas terras, este problema cruel e truculento dos regimes to-
talitarios, foi tema para diversos debates e, com a pele e busca de didlogo e espagos de voz,

moldaram a teologia latino-americana.

Nesta realidade, apareceram diversos misticos como dom Helder Camara, dom Paulo
Evaristo Arns, dom Pedro Casaldéliga, entre muitos outros, que serviram de inspiragdo para
liderancas atuais como padre Julio Lancellotti e Frei David.

Olhando esta realidade, percebemos que este espirito profético do cuidado, da protegdo
eda busca do didlogo e também, da contestagao das atitudes de opressdo e de segregagio,
permeado com a garantia da escuta, ndo foi algo exclusivo da teologia, mas também de mani-

festacdes populares na educagio, na arte e na cultura.

Na educagdo, vemos a proposta da pedagogia do oprimido de Paulo Freire onde, 0 méto-
dopedagdgico se fundamentou na expectativa de que o sujeito, a partir da tomada de consci-
éncia de sua condi¢gdo humana de oprimido,com um sentimento e raciocinio critico,buscasse a

tomadadas rédeas de sua vida e se tornasse um sujeito ativo na sua transformacgao e libertagao.

Vemos também a proposta de Augusto Boal, que vem a ser o tema central deste artigo,
com o Teatro do Oprimido, que abre para diversas técnicas que propdem um ambiente de
dialogo, participagdo politica e construcdo de liberdade a partir da organizagdo dos proprios

oprimidos.

Ao observar esses elementos, vemos que o Teatro do Oprimido pode ser um meio de

refletirmos a nossa pratica pastoral.

1 O TEATRO BRASILEIRO E A ESTETICA DO OPRIMIDO

1.1 O TEATRO BRASILEIRO

O teatro brasileiro nasce ligado diretamente aos jesuitas como meio de provocar uma
catequizagdo dos nativos. Nas obras dramaticas, as propostas em sua maioria estavam ligadas
ao viés religioso e cristao para estabelecer, mediante a imagem e voz, o didlogo com os povos

nativos.

Os colonizadores portugueses haviam trazido da metrépole o habito
das representagdes, mas nao se ajustando elas aos preceitos religiosos,
Nobrega incumbiu Anchieta (1534-1597) de encenar um auto. O jo-
vem evangelizador, cognominado, pela tarefa admiravel de cristiani-
zagdo dos silvicolas, o “Apostolo do Brasil’, tinha pendores literarios
diversos, e se distinguiu no género epistolar, na gramatica e na poesia,
de lirismo devoto e inspirada fatura (Cf. MAGALDI, 2004, p. 16).

148 | ANNALES FAJE, BELO HORIZONTE-MG, V. 7, N. 2 (2022)



II CONGRESSO BRASILEIRO DE TEOLOGIA PASTORAL
A SINODALIDADE NO PROCESSO PASTORAL DA IGREJA NO BRASIL

Durante o periodo colonial e inicio do Brasil Republica, o que se fez de teatro no Brasil
foram obras de dramaturgos estrangeiros e nas encenagoes, os atores e atrizes brasileiros e
brasileiras, procuravam imitar os trejeitos e formas estrangeiras de falar, se vestir, agir, etc.,

assim, produziam um teatro brasileiro sem cara de Brasil.

Disse Alcantara Machado que o teatro nacional, como muita histéria
nossa, nio ¢ nacional. Os assuntos vém de Paris. Ou melhor, o co-
medidgrafo brasileiro imagina um enredo que ele julga parisiense.
As vezes, ¢ mesmo. Pura farsa ou comédia de costumes. Chama os
personagens de Cotinha, Serapido, Chico Biscoito, Doutor Novais,
Madame Carvalho. E pensa que faz teatro nosso! O cumulo. Resul-
tado: o absurdo delicioso de pecas de costumes nossos, mas com es-
séncia e trejeitos parisienses. E fantastico. E irreconhecivel. Pecas au-
riverdes, de fato, sdo rasissimas: eu conheco Juriti, de Viriato Correia,
e Mimoso Colibri, de Armando Gonzaga. Se ha outra, ignoro ou nao
me lembro. Mas acho que nao ha (Cf. BASBAUM, 2009, p. 13).

O grande momento de criagdo de uma arte propriamente brasileira e envolvida com a
realidade e problemas propriamente deste pais foi a partir da Semana de Arte Moderna. As
revolugdes das diversas artes mas, para o teatro, especificamente em rela¢io a literatura dra-
matica, deu-se somente a partir das obras de Nelson Rodrigues, a dire¢do de Ziembinski com
o grupo Teatro Os Comediantes, no Rio de Janeiro, em 1943 e, em Sdo Paulo, com a obra O
Rei da Vela, de Oswald Andrade, sob a dire¢do de Z¢é Celso Martinéz Correa, em 1967.

Quanto a organizagdo de grupos, e em relagdo ao aspecto técnico e casa de espetaculo,
deu-se com o Teatro Brasileiro de Comédia com Franco Zampari, seu fundador e inves-
tidor onde serd um grandioso celeiro de onde sairam atores e diretores como Z¢ Renato,
Gianfrancesco Guarnieri, Cacilda Becker, Lidia Licia, Fernanda Montenegro, Walmor Chagas,
Sérgio Cardoso, Fernando Torres, Sérgio Brito, Paulo Autran, entre muitos outros, sob a orien-
tacdo de Décio de Almeida Prado e da Escola de Arte Dramatica (EAD).

Ao tomar a data de fundacdo do TBC (1948) como o momento em
que o teatro moderno finalmente conquistou um espago no Brasil,
estamos nos dispondo mais a suscitar um emaranhado de proble-
mas do que a propor uma espécie de certiddo de nascimento (com a
respectiva menc¢ao dos padrinhos, pais, avos e periodo de gestagao)da
crianga (COSTA, 2017, p. 10).

Assim nascia o Teatro Moderno Brasileiro, mas surge-nos a divida: quais eram as prin-
cipais problematicas levantadas por este teatro?

O Teatro moderno brasileiro é marcado por uma grandiosa valorizagdo do cidadéo
e da cidada brasileira. E onde os dramaturgos terdo valorizagdo e o incentivo para que suas
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obras falem da cultura popular e dos problemas que os brasileiros viviam (e ainda vivem)
todos os dias.

Inspirados por Bertold Brechet, quanto a organizagdo da encenagdo e da proposta de
Preparagdo do Ator e Construcdo da Personagem instituido por Constantin Stanislavski.
Influenciados pelo Partido Comunista e pelas propostas do teatro moderno europeu e
norte-americano, como o Happinig, o teatrélogo do Teatro da Crueldade, de Antonin Artauld
e de grupos como Living Theatre e Open Theatre que propunham uma arte engajada e ao
mesmo tempo, com a quebra do realismo no teatro e da separagdo entre publico e plateia sob
o conceito de quarta parede.

Dessarealidade surgirao os Grupos Oficina Uzina Uzona, sob dire¢ao de Z¢ Celso, Teatro
de Arena, sob dire¢ao de José Renato de Pécora e claro, transitando por estes dois grupos e
também, pelo Grupo Unido e Olho Vivo, esta Augusto Boal, fundador do Teatro e Estética do
Oprimido e grande participante do movimento que formou o programa Centro Popular de
Cultura.

1.2 A ESTETICA DO OPRIMIDO

Fernando Peixoto (1995) na sua obra O que é Teatro, propde que a arte dramatica “nas-
cedo primitivo instinto de ser outro” (PEIXOTO, 1995, p. 22). Ana Lucero Lopes Trancoso
(2014), pesquisadora mexicana, em sua pesquisa sobre a espiritualidade inerente a estética
do oprimido, afirma, a partir do pensamento de Boal, que ha uma estética anestésica e é
desempenhada pela classe dominante por interesses socioecondmicos de setores sociais que
buscam garantir seus privilégios. Para isso, os mesmos determinam as produg¢oes culturais
que,consequentemente, irdo difundir e fortalecer um analfabetismo estético dos setores que
os oprimidos absorvem assim, os mesmos manipulam cosmovisoes e ideologias que servirao
para enquadramento dos oprimidos (LOPEZ TRONCOSO, 2014, p. 12).

Na obra Teatro do Oprimido, e outras poéticas politicas, Boal (2021) apresenta que esta
acao segregadora no teatro nascera desde a Grécia, onde nasceu o teatro. A tragédia grega, que
nasceu dentro dos ditirambos onde todo mundo livremente cantava e dangava em louvor ao
deus do vinho e da alegria, Dioniso se separa do grupo maior e forma o coro onde todo mun-
do cantava e dangava conjuntamente, mas, ja neste momento, colocardo a maior parte do povo
sentada recebendo as informagoes que aconteciam no palco. Mas, quando o teatro coloca o
protagonista serd 0 momento em que a segregagao e a opressao estarao plenamente formadas.

O protagonista era alguém da uma elite grega que ocupa este local de destaque. Neste
momento nasce no interior da manifestagao teatral um ato de opressao. “A prépria separagao
do protagonista do resto do coro demonstra a impopularidade tematica do teatro grego. A
tragédia grega é francamente tendenciosa” (BOAL, 2019, p. 27).

Segundo Boal, a estética anestésica existe fundamentalmente por razdes politicas, pois
os interesses socioecondmicos dos setores privilegiados das sociedades sdo os que orientam e
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determinam as produgdes culturais que se criam e difundem para fortalecer o analfabetismo
estético dos setores oprimidos, mediante a imposi¢do manipulada das cosmovisoes e ideolo-
gias dos mais poderosos (Cf. LOPEZ TRONCOSO, 2014, p. 15).

Boal afirma que “o analfabetismo estético, que assola até alfabetizados em leitura e es-
crita, é perigoso instrumento de dominagao que permite aos opressores a subliminal invasao
dos cérebros” (BOAL, 2009, p. 15). Assim, até os dias de hoje, fazer arte e ter o acesso aos bens
culturais ndo é algo tao simples e claro, isto geralmente sera para os dominadores e este feno-
meno ¢é recebido como algo muito bom.

O teatro tem, desde seu nascimento, um fim pedagogico e libertador. Na tragédia grega,
quando as pessoas assistiam a peca de teatro, viam as agoes dos herdis tragicos, as sensagoes
vividas em cena, que permitiam um repensar a vida. Dessa forma, a tragédia grega tinha um
fim ético e também, uma possibilidade de melhorar as virtudes humanas.

Mesmo que possamos ver essas agdes como alguma coisa muito boa, podemos ob-
servar que as classes dominantes gregas assumiram a tragédia e ocuparam este local, assim,
como afirma Boal, trazendo em seu texto vozes de Marx, “as ideias dominantes em uma socie-
dade sdo as ideias das classes dominantes, certo, mas por onde penetram essas ideias?” Boal
completa, “pelos soberanos canais estéticos da Palavra, da Imagem e do Som, latifundios dos
operadores”. (BOAL, 2009, p. 15)

Dentro desta realidade de tomada de espaco, Boal, incomodado com esta realidade e
provocado pela realidade historica brasileira daquele contexto, ird iniciar a sistematizagao
do que recebera o nome de Estética e Teatro do Oprimido. Ou seja, um teatro onde todos os
sereshumanos, principalmente os oprimidos, poderao aplicar suas habilidades artisticas e ao
mesmotempo, ter seu local de voz e fala e principalmente, serem vistos e ouvidos.

Antes de dizermos o que é o Teatro do Oprimido, surge-nos a duvida do que de fato é
este conceito de “oprimido”?

Paulo Freire, como propde Ana Lucero, expde-nos que, as relacdes de opressdo estao
distribuidas na educagdo, mas ndo s6, como afirma o grande educador brasileiro, podem
ser encontradas na familia, nas relagdes de trabalho, na religido, entre paises, etc. (Cf. LOPEZ
TRONCOSO, 2014, p. 37) Assim, como também apresenta Boal, as relagdes de opressao po-
dem acontecer de forma que, o oprimido que vive uma opressao realizada por alguém, realiza
uma opressdo em relagao a outra pessoa. Alguns plenamente conscientes e outros, de forma
inconsciente. Como exemplo ele apresenta um momento de tortura que o mesmo vivenciou
em 1971.

Boal afirma que o guarda que o torturaria disse “Vocé me desculpe, eu ndo tenho nada
contra vocé, respeito muito, um verdadeiro artista, mas esta ¢ a minha fungéo, tenho mulher
e filhos, preciso do meu saldrio, tenho que trabalhar e... vocé caiu no meu horario..” (BOAL,
2019, p. 19). Nesta cena apresentada por Boal, vemos literalmente um sujeito que vivia uma
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opressao em relagdo aos militares, mas, sendo inserido nesta realidade institucional, deveria

realizar um ato como opressor mesmo que nio o quisesse.

Na rela¢io entre opressor e oprimido, como afirma Paulo Freire, ha uma rela¢do cons-
tantede sofrimento. Esta relagdo ndo é nutrida simplesmente pela vida, visto que na rela¢ao
de libertagdo ha também um amor a vida e pode causar sofrimento, mas na opressio, o amor
esta pautado exclusivamente na morte (Cf. LOPEZ TRONCOSO, 2014, p. 37). Desta forma,
quandoolhamos o contexto da ditadura militar, contexto este no qual o teatro do oprimido
foi forjado, o amor e a morte estavam latentes nas relacdes de opressao. Assim, artistas, ted-
logos, educadores, politicos e lideres religiosos e de movimentos populares, se uniram para
combater esta relagdo e desejo de morte e lutaram, como atitude profética, em favor da vida
e da libertacao.

Na estética propriamente do oprimido, hd uma série de técnicas formando uma arvore
onde em suas bases estdo a solidariedade, a filosofia, a histdria, a multiplicagao, a politica e a
ética.

Dentro desta base estdo as raizes, sendo elas a Imagem, o Som e a Palavra, que com-
poemos jogos. No tronco do teatro do oprimido esta o Teatro Imagem e o Teatro Férum e
por fim, os galhos que formam a copa da arvore, estdo o Teatro Jornal, A¢des Diretas, Teatro
Invisivel, o Teatro Legislativo e o Arco-Iris do Desejo (Cf. BOAL, 2019, p. 14).

Trazendo a base de que todos sao atores, Boal traz para esta estética a proposta de que
nao ha protagonista ou dramaturgo fixo, mas que todos os atores podem representar todos os
personagens, além disso, a plateia pode ser também atuante e o ator e/ou a atriz, pode tomar
o papel de espectador e ver a cena ou alguém da plateia ou atuar numa cena que o publico
propos.

Ha também o Coringa. Este, como propde Anatol Rosenfeld (1982) em sua obra O Mito
e 0 Herdi no moderno teatro brasileiro, apresenta que este é um “comentarista explicito ndo
camuflado”. Mantém-se muito préximo do publico e pode assumir todas as fun¢des da pega
(Cf. ROSENFELD, 1996, p. 15).

O nascimento desta figura, foi um misto da necessidade de haver atores e atrizes para
realizarem todas as personagens da pega por causa de necessidade econdmica que cada artista
vivia (e ainda vive). Assim, mesmo que um artista saisse do espetaculo, haveria o coringa que,

ao mesmo tempo que fazia parte da cena, sendo meios de didlogo e
pontes entre publico e atores, poderia também interpretar varias per-
sonagens. Assim, ndo ha no teatro do oprimido hierarquia, mas ha
busca de desempenho que podera ser realizado por qualquer pessoa
dentro do espago cénico, desde atores até ao expectador que, futura-
mente, sera chamado de expect-ator (BOAL, 2019, p. 188).
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Outro elemento do teatro do oprimido serd o espectador, que ndo tem mais uma fun-
¢do passiva, mas ativa no espetdculo, podendo palpitar na cena e até participar ativamente da
proposta. Boal afirma que “o espectador do teatro popular (o povo) nao pode continuar sendo
vitima passiva das imagens’, assim, ele toma a cena e estabelece uma libertagao de sua condigdo
fechada de espectador. A poética do oprimido é essencialmente uma Poética da Libertagao,
assim, “o espectador ja ndo delega poderes aos personagens nem para que pensem nem para
que atuem em seu lugar. O espectador se libera: pensa e age por si mesmo” e completa Boal,
“Teatro ¢ agao! Pode ser que o teatro ndo seja revolucionario em si mesmo, mas nao tenham
davida: é um ensaio da revolugao!” (BOAL, 2019, p. 170)

Assim, chegamos no ponto mais importante da proposta do teatro do Oprimido. “O te-
atro ¢ o inicio de uma transformacao social necessdria e ndo um momento de equilibrio e
repouso.O fim é o comego!” (BOAL, 2019, p. 16). Por isso, para que esta transformagao acon-
teca de fato, é necessario que o drama apresentado em cena seja também a vida do préprio es-
pectador que, vendo-se em cena, pode refletir sobre seu lugar na sociedade e, principalmente,
pode mudar sua forma de lidar com a prépria vida.

No teatro do oprimido, Boal ird trazer pessoas comuns para representar personagens
comuns. Nesta experiéncia ele notou o momento em que atores representavam histdrias de
pessoas reais, mas nao haviam vivido as cenas que estavam representando. Para isso, ira trazer
paraa cena a faxineira, o sem-terra,a crianga que viveu violéncia, a mulher que viveu violéncia
e, quando possivel, trazia também o prefeito da cidade que cometia a violéncia. Nesta propos-
ta, personagem e enredo eram o proprio ator e a propria vida. Assim, vendo a si mesmo em
cena, ele procura coletivamente a solugdo para as opressdes que esta vivendo.

No teatro proposto por Boal e seus Centros de Teatro do Oprimido distribuidos por mui-
toslugares do Brasil e do mundo, os oprimidos passam a ter voz e, neste didlogo e escuta, po-
dem construir coletivamente os meios de alcan¢ar as mudangas politicas e sociais necessarias
para, com posicionamento critico, mudar a realidade e proporcionar libertagao.

1.3 MARIAS DO BRASIL, UM EXEMPLO DE LIBERTACAO ATRAVES DA ARTE

Um dos muitos exemplos de que esta estética funciona é o grupo Marias do Brasil, que
foi organizado e dirigido por Augusto Boal e hoje atua de forma independente (Cf. LOPEZ
TRONCOSO, 2014, p. 55). Teve sua formagao original com Maria José, Maria Aparecida,
Maria de Fatima e Maria da Concei¢ao, todas oriundas de pequenas comunidades do nor-
te doBrasil. Chegam ao Rio de Janeiro e a inica oportunidade que tinha era o trabalho como
domésticas.

Na cidade do Rio, vivem varias situagdes de opressdo como injurias e condigoes ilegais
e desumanas de trabalho. Vdo para uma escola noturna para aprenderem a ler e a escrever
e conhecem o Teatro do Oprimido. Tomando consciéncia critica de suas vidas, organizam
o Sindicato de Trabalhadores Domésticos e conquistam direito de descanso aos domingos.
Como teatro, recebem diversos prémios tais como o de melhor atriz para Maria Vilma, no
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Festival de Teatro Estadual do Rio de Janeiro, em 1999, com o personagem a patroa (Cf.
LOPEZ TRONCOSO, 2014, p. 56).

Realizam uma consulta publica sobre assédio e violéncia sexual que resulta no espetacu-
lode teatro férum e apresentam no Congresso Nacional e na Camara dos Deputados. Ganham
em 2007 o Prémio de Inclusdo Cultura do Ministério da Cultura. E em 2009 conseguem
aprovar um documento n° 29/2009 na Comissao de Legislagdo Participativa da Camara dos
Deputados que protege diversos direitos aos profissionais do trabalho doméstico (Cf. LOPEZ
TRONCOSO, 2014, p. 56). Esses e muitos outros prémios foram conquistados, mas princi-
palmente, foi estabelecida a dignidade dessas trabalhadoras e a inser¢do na vida publica e
politica da cidade do Rio e a nivel nacional.

2 A TEOLOGIA CONTEMPORANEA

A teologia contemporanea, principalmente a da América Latina, ird tomar fundamen-
tagdoteoldgica a partir da Libertagao. Até as propostas da teologia da prosperidade, em seu
objetivofinal é acreditar que a a¢io de Deus, proporcionard uma libertagio. E claro que, nesta
propostateoldgica, o problema central esta no fato de que a libertagao sera individual e mui-
tas vezes, serd a partir da opressao e aliena¢do dos oprimidos?.

Leonardo Boft, na sua obra Jesus Cristo Libertador, propde que a teologia, no caso espe-
cifico, a cristologia, passa a ter uma agao social, ou seja, é necessario “considerarpreviamente
dois lados: a relevancia da libertagdo sociopolitica para a cristologia e o lugar social a partir
de onde se elabora a reflexao cristologica” (BOFE 2012, p. 12).

O mesmo pesquisador, na sua obra Teologia do cativeiro e da libertagio, aponta o trajeto
de saida do povo do Egito e a tomada da terra de Canaa onde estabelecem um reino forte e
sustentado por Deus (Cf. BOFF, 2014, p. 78) Posteriormente, o0 mesmo autor afirma que:

...a tarefa de evangelizagao da Igreja em regime de cativeiro consiste
em inserir-se noPovo. A Igreja, em muitas partes, constitui o unico
lugar legal onde se pode exercer a palavra livre e critica, onde se po-
dem realizar lagos minimos de sociabilidade. Neste sentido, a Igreja
recupera um eminente sentido politico em favor da liberdade e de
critica ao Estado totalitario (BOFF, 2014, p. 79).

Jung Mo Sung (2008), na sua obra Cristianismo de libertagdo: espiritualidade e luta
social, apresenta a realidade atual do capitalismo e a busca desenfreada de acumulacéo e, na
divinizagdo do capital criando a religido do capitalismo, que constréi uma sociedade pau-
tada na inversdo da ética cristologica colocando no centro, a ética do deus do capital/deus
mercado/deus economia, assim, mesmo que as fundamentagdes teoldgicas estejam corretas,
constroem uma religiosidade que “néo leva em consideragao os graves e urgentes problemas

2 Estas informagdes foram tiradas da dissertagdo de mestrado da Ana Lucero defendida na
Faculdade deFilosofia e Estética da Universidade de Puebla.
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que estdo ao nosso redor: a fome, a pobreza e a exclusio social que atinge uma parcela signi-
ficativa da humanidade” (SUNG, 2014, p. 8).

Ha uma proposta transcendente no capitalismo que se formou até o momento onde, to-
dosos problemas sdo resolvidos pela economia. Nédo precisa auxiliar as pessoas pois, a ausén-
cia dosacrificio justifica qualquer desigualdade, acumulacdo de alguns e abandono as mazelas
de todas as pessoas. A responsabilidade com o coletivo e com a familia, se limita a algumas
pessoas com lagos de sangue, mas s6 faz parte do Corpo do Cristo, aqueles que comungam
e partilham do mesmo poder de segregacdo e de acumulagdo. Assim, se da a religido do
Capitalismo (Cf. SUNG, 2014, p. 167-168).

A espiritualidade contemporanea, fundamentada na proposta biblica e dos pais da Igreja,
esta marcada pela possibilidade de proporcionar a libertagido das pessoas que vivem situagoes
de vulnerabilidade. Além disso, a proposta de dar voz e estar ao lado dos pobres é marcada
por agdes e obras que tratam da Teologia da Libertagdo e nas atitudes misticas e proféticas de

diversas liderangas que nasceram a partir desta proposta.

Ao observar dom Paulo Evaristo Arns enfrentar a ditadura militar na busca de ga-
rantir aprote¢ao humana de presos politicos e estabelecendo uma diocese com varias frentes
atendendoaos pobres e pessoas em situagdo de rua, instituindo o Padre Julio Lancelote para
cuidar da evangelizagao deste povo e também, para o didlogo entre as religides, a institui¢ao
da Casa da Reconciliagdo. Além deste, vemos a atitude de dom Helder Camara na proposta de

uma liturgia e uma vida observando a cultura brasileira e a vida dos seres humanos.

Nestas atitudes vemos marcada a ateng¢do aos necessitados e também a atitude de escu-

ta e acolhida.

3 ELEMENTOS DO TEATRO DO OPRIMIDO QUE INSPIRAM UMA PASTORAL DE
DIALOGO E COMPROMETIDA COM OS POBRES

Ao observar o Teatro do Oprimido, a espiritualidade e a pastoral que a Teologia da
Libertagao propde, além de todos os homens e mulheres que foram exemplos na pratica de
uma vida no evangelho, percebemos que hd similaridades entre ambas e esta similaridade po-
dera inspirar a pastoral de conjunto na atualidade a proporcionar uma vida de didlogo, escuta

e comprometimento com os mais pobres.

Quando observamos o Teatro do Oprimido, em primeiro lugar, percebemos que éevi-
dente a busca por uma igualdade entre os seres humanos, assim, ndo havendo separagdo entre
publico e plateia, entre protagonista e antagonista e o envolvimento do diretor com a vidadas
pessoas que compdem o grupo de trabalho e com a comunidade e com a libertagao, notamos

que a busca pela liberdade, igualdade e solidariedade esta evidente.
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Esta atitude podera inspirar uma pastoral comprometida com o servigo. Uma pastoral
que age a partir da atitude do Cristo explicita na ultima ceia e apresentada pelo evangelho de
Jodo onde “cinge o lombo” com o “avental” (Jo. 13,1-15).

O ato de cingir é comum em dois momentos. Na saida para a batalha, para a guerra
e também, cingir poderd ser proposto em saidas para longas caminhadas. No ato de Jesus
vemoso convite para avangar para a batalha, ou seja, para o comprometimento com o servigo
aos maisnecessitados e naturalmente, a caminhar o Caminho do Cristo, que mais especifica-
mente podemos dizer que é o caminho do comprometimento da libertagdo de toda a terra
das desigualdades, das opressoes e do sofrimento.

Um outro aspecto que o Teatro do Oprimido nos inspira é o ato de dar voz aos oprimi-
dospara uma mudanca de consciéncia. Vemos que em varias situacdes em que Jesus realizou
um milagre, a proposta inicia com a pergunta “O que queres que te faca?” (Lc. 18,35-43; Mc
10,51). Mesmo sabendo da necessidade, Jesus buscava ouvir a pessoa e dar voz para que aten-
desse exclusivamente no que de fato cada oprimido precisava.

A construgdo de uma participagio politica que o Teatro do Oprimido propoe onde, a
mobilizagdo teatral resultou em sindicatos, cooperativas, organizagdes sem terra, entre outras
acoes libertadoras de total participagdo politica, encontramos também na proposta das
Comunidades Eclesiais de Base e nas mobiliza¢des populares de libertagdo. Além disso, ve-
mosna tomada de partido da Igreja na opgéo preferencial pelos pobres a viver seus problemas
para estabelecer estratégias de salvacéo e libertagao.

Assim, a atitude espiritual que vemos no Teatro do Oprimido nos inspira a uma pasto-
ral engajada e que esta ao lado dos que sofrem, ouvindo, orientando, proporcionando meta-
noia seguida de senso critico e principalmente, envolvida em todo o processo da libertagao
das pessoas oprimidas.

O Teatro do Oprimido e sua particular estética, apostam no desen-
volvimento de projetos plurais de realizagdo humana, no que se po-
dem partilhar as suas agdes que buscam o bem comum e a justica
social. A ética solidaria parte do fato de que, no entanto, a felicida-
de ndo pode ser universal, a justi¢a sim, mediante o estabelecimento
de alguns valores minimos, entre os que destacamos: a solidarieda-
de com os pobres, a compreensao do carater sagrado da vida e suas
distintas manifestagoes e, por conseguinte, a rejei¢do de tudo aquilo
que promovera a morte precoce e desnecessaria. Estes valores ndo
sao impostos, mas sdo uma busca constante de constru¢do median-
te o didlogo simétrico, executado na pratica, e sem que assuma em
nenhum momento a responsabilidade que corresponde ao oprimido
fazer, assim, tornd-lo protagonista da sua propria libertagao. (LOPEZ
TRONCOSO, 2014, p. 124)
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CONCLUSAO

Em meio a diversas situa¢des de opressdao durante a Ditadura Militar no Brasil e os re-
gimes totalitdrios, nasce a proposta do Teatro do Oprimido. Uma proposta teatral que coloca
o pobre e o oprimido no centro da discussdo dando possibilidade de voz e de mudanga de
consciéncia e forma¢ao de uma postura critica que resultou na libertagao de muita gente.

Paralelamente, ha a proposta da Teologia da Liberta¢ao promovendo uma espiritualida-
de departicipagdo popular e comprometimento com a dignidade da pessoa humana. Vemos
entdo uma grande similaridade e didlogo entre a proposta espiritual e pastoral que inspira
atitudes pastorais na atualidade onde o foco principal é a escuta e o didlogo com aqueles que
nao tém voz, visibilidade e participagdo politica e assim, provocarmos e proporcionarmos
ambientes passiveis de uma transformag¢do humana que caminhe para uma total libertagao.
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