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Simbolos artisticos e simbolos religiosos segundo Ernst Cassirer

Rafael Pinaffi Domingues’

Resumo: O trabalho filoséfico de Ernst Cassirer (1874-1945) se desenvolveu em um periodo de crise no pen-
samento filoséfico - marcada pela perda de um marco referencial, em que fosse possivel postular as variadas
significagdes humanas da existéncia —, decorrente de diversas transformagdes sociais, religiosas e culturais no
Ocidente. Diante disso, Cassirer desenvolve a sua filosofia das formas simbolicas, na qual o simbolo é postula-
do como essa referéncia, para as diversas vias de expressdao humana. Na antropologia cassireriana, o homem ¢
definido como animal simbdlico.
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INTRODUCAO

A filosofia das formas simbdlicas de Ernst Cassirer (1874-1945) é um importante mar-
co para a histdéria do pensamento filosofico. Em um periodo de diversas mudangas cultu-
rais e sociais, a proposta cassireriana de simbolo possibilita uma ampliagdo do conceito de
razao, capaz de abarcar outras formas de o ser humano lidar com as multiplas experiéncias
realidade.

A influéncia de Immanuel Kant é decisiva na forma como Cassirer desenvolve o seu
pensamento sobre o simbolo, como um fator constituinte da cultura humana. Nota-se que
o pensamento cassireriano toma como fundamento duas perguntas kantianas: “O que posso
conhecer?” e 0 “O que é o ser humano?”. Essas questdes de carater epistemologico e an-
tropoldgico, estdo presentes na definicdo de simbolo e, consequentemente, na postulagao
do ser humano como animal simbdlico. Assim, verificaremos que a defini¢ao de simbolo,
para Cassirer, estd vinculada a uma reflexao antropoldgica. Essa analise sera baseada na obra
Ensaio sobre o homem, que se apresenta como uma espécie de sintese da trilogia cassireriana
sobre A filosofia das formas simbdlicas.

Analisar a compreensdo do simbolo, como veiculo que possibilita ao ser humano signi-
ficar e transmitir a sua experiéncia no mundo, é fundamental para se entender o pensamento
cassireriano dos simbolos artisticos e dos simbolos religiosos. Nesse sentido, constataremos
como a atividade simbolizante concebe as formas simbolicas (arte, ciéncia, linguagem, mito
e religido). E importante ressaltar que, segundo Cassirer, entre as caracteristicas do homem

1 Graduado em Filosofia pela Faculdade Jesuita de Filosofia e Teologia (2022). O presente artigo é
resultado do projeto de iniciagdo cientifica, com bolsa CNPq, ciclo 2021/2022, sob orienta¢do do prof. Dr.
Clovis Salgado Gontijo Oliveira, no Programa de Iniciagdo Cientifica - PIBIC da Faculdade Jesuita de Filosofia
e Teologia -, projeto de pesquisa: “O inefével nas experiéncias espiritual e estética’. E-mail: r.pinaffi23@gmail.
com.

ANNALES FAJE, BELo HORIZONTE-MG, V. 8, N. 2 (2023) | 177



DESTAQUES NA INICIACAO CIENTIFICA
TRABALHOS MAIS REPRESENTATIVOS CONCLUIDOS ENTRE 2021 E 2022

estdo o pensamento e o comportamento simbdlico, de modo que sao eles que possibilitam o
desenvolvimento da cultura.

A partir disso, podemos verificar que a arte e a religido configuram duas formas sim-
bolicas de que o ser humano dispde para conceber e compor a cultura. Os simbolos artisticos
compdem um dos caminhos que conduzem a uma visao objetiva da vida humana e do mun-
do. Vale ressaltar que, para Cassirer, a arte ndo ¢ uma mera imitacdo da realidade, mas uma
forma de concepgao dela. Além disso, as formas artisticas concebidas pelo ser humano nao
trazem uma distingdo entre a sua dimensao subjetiva e objetiva, uma vez que o artista tem a
capacidade de relaciona-las no momento da criacdo da obra artistica. Assim, a arte é capaz
de possibilitar a articulagdo dos mundos subjetivo e objetivo (CASSIRER, 2012, p. 234-274).

Também ¢é importante apontar que, por meio dos simbolos artisticos, o ser humano
pode expressar a sua vida interior, os seus sentimentos e emocdes, que niao seriam possiveis
de serem expressos pelos simbolos discursivos. Esse ponto esta marcado por uma relagao en-
tre o pensamento cassireriano e as pensadoras Nise da Silveira (1905-1999) e Susanne Langer
(1895-1985), autoras as quais foi dedicada a pesquisa mais ampla que serviu de base para este
artigo®. Langer constata na filosofia de Cassirer um carater de pioneirismo capaz de lidar com
as questdes acerca do ser humano. A Dra. Nise da Silveira volta-se para o pensamento dele
a fim de fundamentar a compreensdo sobre o trabalho que seus pacientes esquizofrénicos
(clientes, como preferia chama-los) desenvolviam nos ateliés do Centro Psiquiatrico Pedro
I1. Para ela, era admiravel o fato de que os seus clientes conseguissem expressar através das
obras de arte aquilo que ndo era possivel de ser expresso por meio do discurso, em razao de

um comprometimento da linguagem proposicional.

Os simbolos religiosos sdo outra via de expressdo do ser humano. Para Cassirer, eles
nos permitem conceber e transmitir nossa cultura. Por isso, o filésofo ndo esta preocupado
em analisa-los em uma perspectiva teoldgica ou metafisica, ao invés disso, ele centra a sua
pesquisa na forma do pensamento religioso. Essa analise, segundo ele, ndo pode estar de-
sassociada do mito e da magia, pois ambos marcaram o desenvolvimento dos simbolos reli-
giosos no decorrer da cultura humana. Assim, constata-se que a atividade de simboliza¢ao é
uma caracteristica fundamental do ser humano, pois, através dela, ele é capaz de significar e
transmitir a sua experiéncia e, portanto, o simbolo se torna um marco referencial privilegia-

do para uma reflexdo antropoldgica.

1 A COMPREENSAO CASSIRERIANA DE SIMBOLO

A compreensdo do simbolo no pensamento de Ernst Cassirer implica uma reflexao an-
tropoldgica, uma vez que, através dele, o ser humano é capaz de expressar, significar e trans-
mitir a sua experiéncia cotidiana. Esse ¢ um ponto fundamental da filosofia cassireriana, uma

2 Cf. o artigo A arte como expressdo do discursivamente inexprimivel: um didlogo entre Nise da Silveira
e Susanne Langer, também publicado neste nimero.
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vez que ele se volta para o homem, em sua atividade simbolizante, como um sujeito capaz de
conceber as formas simbdlicas (arte, religido, mito, linguagem, ciéncia).

Na descrigdo antropoldgica acerca das formas simbolicas, Cassirer afirma que “é ine-
gavel que o pensamento simbdlico e o comportamento simbdlico estao entre os tragos mais
caracteristicos da vida humana, e que o progresso da cultura humana esta baseado nessas
condi¢des” (CASSIRER, 2012, p. 51). A partir disso, constatamos uma primeira caracteristica
sobre a compreensdo do simbolo, na qual ele estd vinculado a uma antropologia, ou seja, o
simbolo é analisado como uma caracteristica fundamental do ser humano. E através das for-
mas simbdlicas que o homem concebe a sua experiéncia e, assim, cria o seu universo cultural.

A importancia do pensamento antropoldgico de Cassirer acerca das formas simbolicas
pode ser constatado na influéncia exercida sobre o pensamento de Susanne Langer. Esta, “em
continuidade com Cassirer, (...) compreende o ser humano como um animal simbolico, capaz
de apreender o mundo a partir de uma espécie de a priori oferecido pelo repertdrio simbdlico
de uma cultura e de construir seu mundo a partir de simbolos” (GONTIJO OLIVEIRA, 2020,
p. 18). Também, podemos observar a influéncia cassireriana sobre a autora, quando ela, no
desenvolvimento de uma definigdo de simbolo, afirma que

Foi refletindo sobre a natureza da Arte que cheguei a uma concepgao
da relagdo simbdlica bem distinta da que eu formara em conexao
com todos os meus estudos anteriores, que se centravam em torno da
Légica Simbdlica. Essa nova concepgdo de simbolizagao e significa-
do originou-se da analise kantiana da experiéncia, e foi desenvolvida
gracas ao Philosophie der Symbolischen Formen, de Cassirer” (LAN-
GER, 1971, p. 60).

Além disso, na obra Filosofia em nova chave é possivel verificar a relevancia do pensa-
mento simbolico de Cassirer, para a filosofia de Langer. Logo no inicio da obra ela afirma que
“Os estudiosos a quem devo, direta ou indiretamente, o material de minhas ideias, represen-
tam muitas escolas e mesmo muitos campos de estudo; [...] o mesmo sucede com as obras
de Ernst Cassirer, o pioneiro da filosofia do simbolismo [...]” (LANGER, 1971b, p. 9). Assim,
podemos observar, além do carater de novidade, a importancia que as formas simbolicas
cassirerianas ocupam na sua filosofia, na qual a arte ganha relevo como uma das principais
expressoes da mentalidade propriamente humana.

Para analisarmos melhor a compreensdo simbolica, vinculada a uma antropologia,
compete fazer uma distin¢do entre o ser humano e os outros animais. Esse ¢ um ponto im-
portante no pensamento de Cassirer, uma vez que é “inegavel que o pensamento simbdlico e
o comportamento simbolico estao entre os tragos mais caracteristicos da vida humana, e que
o progresso da cultura humana estd baseado nessas condigdes” (CASSIRER, 2012, p. 51). Por
isso, verificamos no seu trabalho a necessidade de descrever “a atitude simbdlica do homem
de maneira mais precisa, para podermos contrapo-la a outros modos de comportamento
simbolico encontrados em todo o reino animal” (CASSIRER, 2012, p. 52).
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Essa diferencia¢ao operada pelo filésofo marca o que é proprio do ser humano, distin-

guindo-o dos outros animais. Em um primeiro momento, ele constata que

parece ser um fato estabelecido que encontramos sistemas bastante
complexos de signos e sinais no comportamento animal. Podemos
até dizer que alguns animais, em especial os animais domésticos, sdo
extremamente suscetiveis aos sinais. Um cao reage as minimas mu-
dangas no comportamento de seu dono; distingue até as expressoes
do rosto humano ou as modula¢des da voz humana. Mas ha uma
enorme distancia entre tais fendmenos e a compreensao da fala sim-

bolica e humana. (CASSIRER, 2012, p. 57).

Observa-se que os sinais estdo presentes no mundo animal e no mundo humano. Para
ele, os animais e os seres humanos sdo capazes de produzir sinais e de reagir diante de-
les. Contudo, a diferenciagdo entre ambos esta na compreensao da fala simbolica e humana.
Cassirer aponta, através dela, uma sutil diferenca entre os dois mundos, que pode ser notada
por meio de duas consideragdes filoséficas acerca deles. A primeira consideragdo consiste no
apontamento feito pelo filésofo: “Sinais e simbolos pertencem a dois universos diferentes do
discurso: um sinal faz parte do mundo fisico do ser; um simbolo é parte do mundo humano
do significado” (CASSIRER, 2012, p. 58). Além disso, ¢ importante observar que os “sinais
sao ‘operadores’ e os simbolos sao ‘designadores. Os sinais, mesmo quando entendidos e usa-
dos como tais, tém mesmo assim uma espécie de ser fisico ou substancial; os simbolos tém

apenas valor funcional” (CASSIRER, 2012, p. 58).

Nesse primeiro aspecto, evidencia-se o fato de o simbolo ser uma formulagdo exclusiva
do ser humano, para significar e transmitir a sua experiéncia. A segunda consideragao, vin-

culada a primeira, consiste na descri¢gdo de Gontijo Oliveira:

tanto o ser humano quanto outros animais sao capazes de interpretar
signos e reagir a eles. Logo, esse primeiro dispositivo de significacao
nao ¢ exclusivo a cogni¢do humana. O fato de que o emprego e a
resposta a signos sejam comuns ao animal racional e aos animais
irracionais pode ser justificado por uma conclusao extraida da antro-
pologia filosofica kantiana, apontada e seguida por Cassirer. Como
explica o filésofo das formas simbolicas em Ensaio sobre o homem, ci-
tando a Critica da faculdade de juizo (§76, 77) de Kant, somente o ser
humano ¢ capaz de distinguir entre o “real” e 0 “possivel” (GONTIJO
OLIVEIRA, 2020, p. 5).
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Assim, observamos uma diferenc¢a caracterizada pelo fato de que o signo® faz parte
do ambito da realidade, ou seja, estd circunscrito a uma relagdo imediata com o objeto ou o
evento. Por isso, o signo ndo permite uma mediagao reflexiva. O simbolo, por sua vez, esta
no ambito do possivel, isto é, possibilita ao ser humano refletir acerca da sua experiéncia
com determinado objeto ou fendmeno, de modo a formular uma significagdo. Para melhor
elucidar esse ambito da possibilidade, podemos pensar no exemplo da forma simbdlica da
ciéncia. Ela nos possibilita exemplificar resumidamente que o ser humano lida com experi-
mentos cientificos marcados pelas probabilidades, ou seja, estando diante dos fendmenos da
natureza, o cientista ¢ capaz de se distanciar reflexivamente deles, por meio da linguagem
simbodlica, e conceber as suas teorias, muitas vezes, isolando seu objeto de estudo e postulan-
do condigbes ideais.

Na continuidade da distingdo, entre 0 mundo animal e o mundo humano, Cassirer
aponta que “o animal possui uma imaginagdo e uma inteligéncia praticas, enquanto apenas
o homem desenvolveu uma nova forma: uma imaginagdo e uma inteligéncia simbolicas”
(CASSIRER, 2012, p. 60). Nesse sentido, notamos que o ambito do possivel é marcado por
uma abstracao das experiéncias cotidianas operada pelo ser humano. Essa distingao é um
ponto fundamental para a compreensdo do simbolo em Cassirer, pois, conforme observa
Susanne Langer, seguindo a perspectiva do filésofo alemao, podemos observar que o ser hu-
mano efetua “a formulagdo da [sua] experiéncia pelo processo de simboliza¢ao” (LANGER,
1971a, p. 63). Assim, podemos verificar o simbolo como uma marca referencial e indispensa-
vel do ser humano, ou como afirma Cassirer: “O principio do simbolismo, com sua universa-
lidade, validade e aplicabilidade geral, ¢ a palavra magica, o abre-te de sésamo que da acesso
ao mundo especificamente humano, ao mundo da cultura” (CASSIRER, 2012, p. 65).

Além disso, para a compreensao cassireriana do simbolo, é importante destacar duas
caracteristicas fundamentais: a 1*) esta no fato de que ele é uma criagao livre do espirito
humano; e a 2?2) consiste na versatilidade dele. A primeira caracteristica permite constatar
a liberdade do espirito humano como uma marca indispensavel da atividade simbolizante.
Para Garcia, é fundamental o “abandono do mundo imediato das impressoes para que se
possa falar em simbolo. Ele ndo pode estar subjugado a um objeto, qualquer que seja. Essa é a
distin¢ao deveras relevante entre sinal [Zeichen] e simbolo [Symbol]” (GARCIA, 2010, p. 78).
A segunda caracteristica ¢é a versatilidade, referente a capacidade de adaptagdo do simbolo,
ou seja, ele tem a possibilidade de se adaptar a realidade em que o ser humano esta inserido,
pois lida com os registros simbolicos diversos (como a religido, a arte, a ciéncia e o mito) para
significar a sua experiéncia.

Nota-se que, por causa de sua versatilidade, o simbolo se torna o marco referencial dos
mais diversos registros da experiéncia humana. Esse é o motivo pelo qual Cassirer “afirma

3 E importante destacar que os sinais em Cassirer equivaleriam ao que Langer chama de signos, em
Filosofia em nova chave. Acerca disso, destacamos o fato de que a filésofa mencionou rever a nomenclatura,
também utilizando o termo sinais para o que havia chamado de signos, deixando o termo signos como uma
categoria genérica capaz de englobar tanto os sinais quantos os simbolos. Cf. Prefacio a segunda edi¢ao de
Filosofia em nova chave (LANGER, 1971b).
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que o simbolo é um ‘elemento mediador abrangente no qual todas as criagdes espirituais se

3

encontram” (GARCIA, 2010, p. 79). Além disso, podemos observar, na afirmacio de Garcia,

uma sintese dessas duas caracteristicas do sistema simbdlico:

temos que simbolo é aquilo que guarda significagdes para além de
si e que, ao ser criado, a0 mesmo tempo ¢é capaz de expandir inde-
finidamente seu campo de abrangéncia, mas nao do mesmo modo
rigido e inflexivel como o faz um conceito da légica. O simbolo ¢ o
resultado da mudanga da concepgao usual de conceito, que tira dele a
rigidez que impde a logica e poe em seu lugar a versatilidade prépria
a acdo do espirito (GARCIA, 2010, p. 80).

Vale ressaltar, neste ponto uma diferenca entre o pensamento cassireriano de simbolo e
a concepgao de Langer, pois ela, ao desenvolver a sua filosofia sobre o simbolo, ndo o aborda a
partir da perspectiva de uma versatilidade propria a agao do espirito*. Também, é importante
mencionar que o “simbolo possui uma estrutura dialética que o faz, ao mesmo tempo, ser um
particular e remeter a um universal que o transcende” (GARCIA, 2010, p. 77). A partir disso,
verificamos que, no entendimento de Cassirer, o ser humano vive em uma nova dimensao
da realidade, isto é, ele vive em um universo simbolico. Para ele, 0 homem nao “vive em um
mundo de fatos nus e crus, ou segundo suas necessidades e desejos imediatos. Vive antes em
meio a emogdes imaginarias, em esperancas e temores, ilusdes e desilusdes, em suas fantasias
e sonhos” (CASSIRER, 2012, p. 49). O ser humano, segundo o fildsofo, habita no ambito do
possivel e, assim,

ndo pode mais confrontar-se com a realidade imediatamente; ndo
pode vé-la, por assim dizer, frente a frente. A realidade fisica parece
recuar em propor¢do ao avango da atividade simbdlica do homem.
Em vez de lidar com as préprias coisas 0 homem esta, de certo modo,
conversando constantemente consigo mesmo. Envolveu-se de tal
modo em formas linguisticas, imagens artisticas, simbolos miticos
ou religiosos que ndo consegue ver ou conhecer coisa alguma a nao
ser pela interpretagdo desse meio artificial (CASSIRER, 2012, p. 48-
49).

Isso faz com que Cassirer reconhega a necessidade de ampliar a defini¢do classica do
homem, concebido como animal racionale. Vale ressaltar que nao se trata de uma redugao da
defini¢ao aristotélica de ser humano, mas de uma constatagao por parte do filésofo alemao de
que ela ndo é capaz de abranger todos os registros do mundo humano. Para ele, essa definicao

7

é
uma pars pro toto; oferece-nos uma parte pelo todo. Isso porque, lado
a lado com a linguagem conceitual, existe uma linguagem cientifica
4 Isso pode ser constatado, por exemplo, em sua obra Filosofia em Nova Chave, na qual a filésofa se vol-

ta para o pensamento cassireriano de simbolo; contudo, ao elaborar uma concep¢do de simbolo, ela apresenta
algumas diferencas, para Cassirer.
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ou logica, existe uma linguagem da imaginagdo poética. Primeira-
mente, a linguagem nao exprime pensamentos ou ideias, mas senti-
mentos e afetos (CASSIRER, 2012, p. 49).

Verifica-se, assim, que o fildsofo propde uma ampliagdo do conceito de razao, que deve
incluir outras vias simbdlicas nas quais se expressa a nossa humanidade (como a arte, a cién-
cia, o mito e a religido), ndo se restringindo apenas a via discursiva. Para marcar essa amplia-
¢do, Cassirer propoe que, ‘em vez de definir o homem como animal rationale, deveriamos
defini-lo como animal symbolicum. Ao fazé-lo, podemos designar sua diferenca especifica, e
entender o novo caminho aberto para o homem - o caminho para a civilizagdo” (CASSIRER,
2012, p. 50). Isso nos possibilita analisar que a compreensao cassireriana de simbolo tem
como eixo uma reflexdo antropoldgica e, consequentemente, uma ampliagdo dos registros
humanos - para além do pensamento discursivo — capazes de elaborar as diversas experién-
cias cotidianas do mundo.

2 0S SIMBOLOS ARTISTICOS

A arte é uma das formas simbdlicas ao alcance do ser humano para formular a sua
experiéncia. Para Cassirer, ela “¢ um dos meios que levam a uma visao objetiva das coisas e
da vida humana. Ndo é uma imitacao, mas uma descoberta da realidade” (CASSIRER, 2012,
p- 234). Nesse sentido, podemos constatar que os simbolos artisticos sdao uma via de sim-
boliza¢ao humana, como a linguagem, a ciéncia e a religido. A partir disso, para se verificar
a compreensdo cassireriana dos simbolos artisticos, analisaremos dois aspectos: 1°) a com-
preensao cassireriana da arte como via simbdlica; e 2°) a distingdo entre a arte e a linguagem,

em especifico, em sua utilizagdo pela ciéncia.

2.1 A ARTE COMO VIA SIMBOLICA

O primeiro aspecto, pode ser analisado em dois pontos: 1°) a criagao artistica; e 2°)
a experiéncia estética. A compreensao da criagdo artistica é fundamental, pois possibilita
observar como sdo concebidas as formas artisticas pelo ser humano. Em um primeiro mo-
mento, verifica-se a dimensao subjetiva e objetiva da expressao artistica como um elemento

importante a ser considerado. Acerca disso, Cassirer aponta que

Quando estamos absortos na intuigao de uma grande obra de arte,
ndo sentimos uma separagao entre os mundos subjetivo e objetivo.
Nao vivemos na nossa realidade simples e corriqueira das coisas fi-
sicas, nem vivemos integralmente em uma esfera individual. Além
dessas duas esferas detectamos um novo dominio, o dominio das
formas plasticas, musicais, poéticas; e estas tém uma universalidade
real (CASSIRER, 2012, p. 238-239).
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Nota-se, assim, que ndo existe uma divisdo entre a dimensdo subjetiva e objetiva, mas
uma relagdo entre elas. O artista é capaz de relaciona-las no momento da criagdo das formas
artisticas. Entdo, ao adentrar no novo dominio das formas artisticas, o ser humano tem a pos-
sibilidade de articular os mundos subjetivo e objetivo. Além disso, é importante observar que
o artista através da sua imaginagdo ndo cria “arbitrariamente as formas das coisas; mostra-
-nos essas formas em seu aspecto verdadeiro, tornando-as visiveis e reconheciveis. O artista
escolhe um certo aspecto da realidade, mas esse processo de selecdo é a0 mesmo tempo um
processo de objetificagdo” (CASSIRER, 2012, p. 239).

Assim, podemos ver como estdo imbricadas essas duas dimensodes na constitui¢do da
obra de arte e

Portanto, é dificil manter uma distingao nitida entre o objetivo e o
subjetivo, entre as artes expressivas e representativas. A frisa do Par-
tenon ou uma Missa de Bach, a ‘Capela Sistina’ de Michelangelo ou
um poema de Leopardi, uma sonata de Beethoven ou um romance
de Dostoievski — nada disso ¢ meramente representativo, nem mera-
mente expressivo. Sdo obras simbolicas em um sentido novo e pro-
fundo. As obras dos grandes poetas liricos — de Goethe a Holderlin,
de Wordsworth ou Shelley - ndo nos oferecem disjecti membra po-
etae, fragmentos dispersos e fragmentos da vida do poeta. Nao sdao
uma simples erup¢do momenténea de um sentimento apaixonado,
mas revelam uma profunda unidade e continuidade (CASSIRER,
2012, p. 239-240).

Cassirer afirma que as obras de arte sdo formas simbdlicas, cujo sentido apresenta uma
novidade e uma profundidade. Nesse sentido, observa-se que as obras artisticas nao sdo me-
ros fragmentos dispersos da realidade nem um extravasamento de sentimentos apaixonados
do artista. Para expressar a sua experiéncia, através do seu ato de criagdo simbdlica, o ser
humano é capaz de revelar, retomando as palavras do filésofo, “uma profunda continuidade
e unidade’, ou seja, uma totalidade simbdlica e ndo um mero agrupamento de impressoes
fragmentarias.

Acerca dessa capacidade que o artista tem para imprimir uma unidade a sua criagao,
Cassirer constata que

grandes escritores tragicos e comicos — Euripedes e Shakespeare,
Cervantes e Moliere — ndo nos entretém com cenas destacadas do
espetaculo da vida. Tomadas em si mesmas, essas cenas ndo passam
de sombras fugidias. De repente, porém, comegamos a ver por tras
dessas sombras e a vislumbrar uma nova realidade. Através de seus
personagens e suas agdes, 0 cOmico e o poeta tragico revelam a sua
visdo da vida como um todo, da sua grandeza e da sua fraqueza, seu
carater sublime e absurdo” (CASSIRER, 2012, p. 240).
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Por isso, podemos constatar que a criagdo artistica esta vinculada com a ideia de que a
obra de arte expressa uma visdo de totalidade da experiéncia humana, de modo que o sim-
bolo artistico é compreendido como um todo, isto ¢, ndo é possivel compreender uma tra-
gédia shakespeariana, como Otelo, lendo apenas alguns fragmentos esparsos da peca. Assim,
Cassirer afirma que a concep¢ao da obra de arte como um todo é uma caracteristica funda-
mental para um artista - e, também, para o receptor da arte. Outra caracteristica importante
consiste no fato de que a criagdo artistica “ndo é nem uma imita¢ao, nem um simples trans-
bordar de sentimentos poderosos” (CASSIRER, 2012, p. 240).

O artista, no momento da criagdo, ndo expressa os seus proprios sentimentos
transbordantes. Acerca disso, apontamos uma certa concordéncia entre o filésofo e o pen-
samento de Langer sobre a expressividade simbolica. Para ela, “a expressdo do sentimento
numa obra de arte — a fungdo que torna uma obra uma forma expressiva — nao é de modo
algum sintomatica” (LANGER, 1957, p. 25). Isso permite constatar que a obra de arte é apre-
sentada numa forma perceptivel e complexa, de modo a articular determinada concepgao.
Dessa maneira, ndo é possivel dizer que ela seja equivalente a um mero sintoma do sentimen-
to do artista.

Além disso, segundo Cassirer,

A tentativa de caracterizar a obra de arte de acordo com algum tra-
¢o emocional particular, portanto, deixa inevitavelmente de lhe fazer
justica. Se o que a arte tenta expressar nao ¢ um estado especial, mas
o proprio processo dindmico de nossa vida interior, entdo dificilmen-
te uma qualificacao desse tipo seria qualquer coisa mais que perfunc-
toria e superficial. A arte deve sempre dar-nos mais mogao que mera
emocio” (CASSIRER, 2012, p. 244-245).

Entdo, ao analisarmos a perspectiva da obra de arte como uma forma concebida pelo
artista (e ndo um mero transbordar de sentimentos), é possivel verificarmos o segundo ponto
da compreensao cassireriana da arte como via simbolica, que consiste na experiéncia estética.
Em um primeiro momento, é possivel verificar que ela, em relagdo a experiéncia prosaica, “é
incomparavelmente mais rica. Esta prenhe de infinitas possibilidades que ndo sao realizadas
na experiéncia sensorial ordinaria. Na obra do artista, essas possibilidades tornam-se reali-
dades; sdo trazidas a luz e assumem uma forma definida” (CASSIRER, 2012, p. 238). Como
ja ressaltado, Cassirer constata a obra de arte como uma possibilidade de ampliacao para os

registros da experiéncia humana.

Além disso, nota-se que a “revelacao dessa inesgotabilidade dos aspectos das coisas é
um dos grandes privilégios e um dos mais profundos encantos da arte” (CASSIRER, 2012, p.
238). Os simbolos artisticos sdo capazes de transmitir, com certa profundidade, as diversas
camadas da vida cotidiana. Isso é possivel verificar a partir da compreensio cassireriana da
experiéncia estética. Para o filosofo, ela
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Esta repleta das mais vividas energias da paixao, mas a prépria pai-
x30 € nela transformada tanto em sua natureza como em seu sentido.
Wordsworth define a poesia como ‘emogao relembrada na tranqui-
lidade’ Mas essa tranquilidade que sentimos na grande poesia nao é
a da lembranca. As emogdes suscitadas pelo poeta ndo pertencem a
um passado remoto. Estdo ‘aqui’ - vivas e imediatas. Temos consci-
éncia de seu pleno vigor, mas esse vigor tende para uma nova dire-
¢do. E mais visto que imediatamente sentido. Nossas paixdes deixam
de ser poderes obscuros e impenetraveis; tornam-se, por assim dizer,
transparentes” (CASSIRER, 2012, p. 241).

A obra de arte possibilita tornar visivel, para a consciéncia, os sentimentos e emogdes
que fazem parte da experiéncia humana e que, por vezes, nao podem ser formulados por
outra via simbolica. Além disso, é importante ressaltar que a experiéncia estética é composta
pelo artista e por aqueles que tém contato com a sua obra. Nota-se que ambos nao sdo ar-
rebatados pelas emocdes, pois, como exemplifica Cassirer, o poeta tragico “ndo é escravo,
mas senhor, de suas emocdes; e é capaz de transferir esse dominio aos espectadores. Na obra
dele ndo somos controlados e arrastados por nossas emogoes” (CASSIRER, 2012, p. 243).
Por isso, obras de grandes artistas (como William Shakespeare, Dante Alighieri e Miguel de
Cervantes) foram capazes de deixar a sua marca na histéria da humanidade, chegando ao

ponto de transformar a cultura humana.

Desse modo, é possivel verificar os simbolos artisticos como uma possibilidade para
o ser humano se conhecer e compreender os seus sentimentos e emogdes. Ao abordar a arte
dramatica, Cassirer aponta esse potencial de conhecimento do ser humano. O filésofo aponta
que

a arte dramatica revela novas amplidoes e profundidades da vida.
Transmite uma percep¢ao das coisas e dos destinos dos homens; da
grandeza e da miséria humanas, diante do que nossa experiéncia
comum parece-nos pobre e trivial. Todos nds sentimos, de maneira
vaga e indefinida, os infinitos potenciais da vida, que silenciosamen-
te esperam o momento em que serdo despertados de seu sono para
a luz clara e intensa da consciéncia. Nao ¢ o grau de infecciosidade,
mas o grau de intensificagdo e iluminagdo que é a medida e a excelén-
cia da arte” (CASSIRER, 2012, p. 242).

Outro ponto importante nessa relacao antropoldgica da arte esta no fato de que ela
“nos apresenta os movimentos da alma humana em toda a sua profundidade e variedade”
(CASSIRER, 2012, p. 244). Assim, podemos analisar, através da experiéncia estética, a obra
de arte como uma possibilidade para o homem significar a sua experiéncia com os sentimen-
tos e emogoes que compdem o tecido humano da existéncia.
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Cassirer afirma que “dar uma forma estética a nossas paixdes é transforma-la em um
estado livre e ativo. Na obra do artista, o poder da propria paixao foi transformado em um
poder formativo” (CASSIRER, 2012, p. 244). Por isso, os simbolos artisticos possibilitam ao
homem um distanciamento da imediatez da vida, para poder ver de maneira consciente e
estilizada aqueles sentimentos e paixdes que o afetam no dia a dia.

A partir disso, mantendo as devidas propor¢des, podemos fazer uma aproxima¢ao com
o pensamento da psiquiatra brasileira Nise da Silveira. E importante destacar que a Dra. Nise
estudou a obra de Ernst Cassirer, de modo que, em Imagens do Inconsciente, ela faz mengao
direta ao fildsofo (Cf. SILVEIRA, 2015, p. 219). Também, observa-se que o seu trabalho psi-
quidtrico foi desenvolvido com os pacientes (clientes) esquizofrénicos do atelié do Centro
Psiquidtrico Pedro I, voltado para as atividades artisticas, no qual foi possivel ressaltar o lado
humano das produgdes artisticas dos seus clientes. A dra. Nise observou que a autoexpressao
deles ndo consistia em um simples transbordar de sentimentos, uma vez que nas pinturas
pode se observar algum nivel de elaboragao e um valor artistico.

No seu trabalho cientifico, Nise da Silveira constata uma questao a ser desenvolvida:
‘o fato de que certos esquizofrénicos, inclusive alguns ditos ‘crénicos, exprimissem suas vi-
véncias através de formas que os conhecedores das artes admiravam. E, acima de tudo, eu
me sentia no dever de ressaltar o aspecto humano desse fendomeno” (SILVEIRA, 2015, p.
18). Vale ressaltar que, entre as consequéncias da esquizofrenia, estavam a desarticula¢do da
linguagem discursiva e o fato de que a psique era tomada pelas imagens que emergiam do in-
consciente. Por isso, para ela, “custara admitir que individuos assim rotulados [como loucos]
em hospicios sejam capazes de realizar alguma coisa comparavel as criagoes de legitimos ar-
tistas — que se afirmem justo no dominio da arte, a mais alta atividade humana” (SILVEIRA,
2015, p. 18).

Contudo, analisando o trabalho da Dra. Nise, é possivel constatar que os clientes ti-
veram a possibilidade, através da arte, de articular, mais que tragos isolados de sentimen-
tos, os movimentos da alma, fazendo brotar e elaborar aquilo que estava no inconsciente.
E interessante notar que algumas pinturas realizadas pelos clientes do Centro Psiquiatrico
Pedro II foram consideradas verdadeiras obras de arte. Assim, observa-se a afirmacdo de
Mario Pedrosa, importante critico de arte, quando teve contato com as pinturas dos clientes
do atelier psiquiatrico: “Uma das fungdes mais poderosas da arte — descoberta pela psicologia
moderna - ¢ a revelagdo do inconsciente, e este é tao misterioso no normal como no chama-
do anormal” (PEDROSA apud SILVEIRA, 2015, p. 16).

Além disso, segundo o renomado critico, as imagens que emergem do inconsciente
sao “apenas uma linguagem simbolica que o psiquiatra tem por dever decifrar. Mas ninguém
impede que essas imagens e sinais sejam, além do mais, harmoniosas, sedutoras, dramati-
cas, vivas ou belas enfim constituindo em si verdadeiras obras de arte” (SILVEIRA, 2015, p.
16). Essa aproximagao do trabalho da Dra. Nise da Silveira com o pensamento cassireriano
acerca de uma obra de arte possibilita-nos apontar para a importancia de se considerar as
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outras formas de registros humanos, para além da linguagem discursiva, e de se valorizar
aqueles individuos marginalizados capazes ainda de manejar simbolos tdo complexos quanto

os artisticos.

2.2 A DISTINCAO ENTRE ARTE E LINGUAGEM

Ainda, compete-nos analisar o segundo aspecto da compreensdo dos simbolos artisti-
cos, que consiste na distingdo entre a arte e a linguagem, em especifico, a linguagem compre-

endida na via simbdlica da ciéncia. Acerca disso, Cassirer aponta que

existe uma diferenca inconfundivel entre os simbolos da arte e os
termos linguisticos da fala e da escrita ordinarias. Essas duas ativida-
des ndo concordam em carater, nem em proposito; nao empregam os
mesmos meios, nem tendem para os mesmos fins. [...] A descrigdo de
uma paisagem por um pintor ou poeta e a de um gedgrafo ou gedlogo
tém poucas coisas em comum” (CASSIRER, 2012, p. 274).

Nota-se, assim, que ha uma diferenga fundamental entre a arte e a linguagem (concei-
tual), de modo que mesmo estando diante de um mesmo fendmeno, cada uma possui um
método e uma finalidade prépria para expressa-lo (ou, no caso da linguagem discursiva, para
explica-lo). Para Cassirer, a ciéncia “nos da a ordem nos pensamentos; a moralidade nos da
a ordem nas agdes; a arte nos da a ordem na apreensao das aparéncias visiveis, tangiveis e
audiveis” (CASSIRER, 2012, p. 274). Além disso, é possivel afirmar que a arte “ensina-nos
a visualizar as coisas, e ndo apenas conceitualiza-las ou utiliza-las. A arte nos propicia uma
imagem mais rica, mais viva e mais colorida da realidade, e uma compreensao mais profunda
de sua estrutura formal” (CASSIRER, 2012, p. 277-278).

Nesse sentido, podemos verificar que o conceito cientifico é algo estatico, ou seja, uma
vez concebido o conceito, ele se torna uma forma fixa que nao possui uma mobilidade, en-
quanto a obra de arte é capaz de revelar a forma movel da natureza, isto é, a obra de arte
possibilita ao ser humano se deparar com uma forma viva da natureza. Entdo, podemos ob-
servar essa diferenga caracteristica entre a arte e a linguagem cientifica, de modo que cada
uma possui o seu fim e o seu método de lidar com a formulagao da experiéncia humana. Por

isso, Cassirer aponta que

Nao podemos entender a obra de arte submetendo-a a regras logicas.
Um manual de poética ndo nos pode ensinar a escrever um bom poe-
ma. A arte surge de outras fontes, mais profundas. Para entendermos
essas fontes, devemos primeiro esquecer nossos padrdes comuns,
devemos mergulhar no mistério de nossa vida inconsciente (CASSI-
RER, 2012, p. 263).
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A arte consiste em uma via simbolica para o ser humano conceber a sua vida interior
que, por vezes, ndo é possivel de ser expressa discursivamente. Cassirer descreve a poesia
como um exemplo disso:

apoesiaéumarevelacaode nossavidapessoal. Osinumeros potenciais
que tinhamos apenas um vago e obscuro pressentimento sao trazidos
a luz pelo poeta lirico, pelo romancista e pelo autor dramatico. Essa
arte nao é, de modo algum, simples falsificagdo ou réplica, mas uma
manifestagdo genuina de nossa vida interior (CASSIRER, 2012, p.
276).

O poeta cria uma forma simboélica, na qual o contetido é a sua prdpria experiéncia in-
terior trazida a luz da consciéncia. A partir disso, constatamos que a “consciéncia de profun-
didade das coisas exige sempre um esfor¢o da parte de nossas energias ativas e construtivas”
(CASSIRER, 2012, p. 276). Na via simbdlica da arte e da ciéncia, encontra-se presente esse
esfor¢o humano para compreender a realidade. Contudo, “como essas energias nao se mo-
vem na mesma dire¢do e ndo tendem para o mesmo fim, nao nos podem apresentar o mesmo
aspecto da realidade” (CASSIRER, 2012, p. 276).

Por isso, o fildsofo constata que existe “também uma profundidade conceitual, além
de puramente visual. A primeira é descoberta pela ciéncia; a segunda é revelada na arte. A
primeira ajuda-nos a entender as razdes das coisas; a segunda a ver suas formas” (CASSIRER,
2012, p. 276). Nesse sentido, podemos apontar que a diferenga entre as duas vias simbolicas
nao consiste no fato de uma transmitir o conhecimento, enquanto a outra nao, ao invés dis-
so, verificamos que elas sdo formas simbolicas diferentes de significagao da realidade. Desse

modo, na arte,

ndo nos preocupamos com a uniformidade das leis, mas com a mul-
tiformidade e a diversidade das intuigdes. Até a arte pode ser descrita
como conhecimento, mas um conhecimento de um tipo peculiar e
especifico. Podemos subscrever a observagao de Shaftesbury, segun-
do a qual ‘toda beleza é verdade. Mas a verdade da beleza nao consis-
te em uma descrigao tedrica ou explicativa das coisas; é antes a ‘visao
simpatica’ das coisas” (CASSIRER, 2012, p. 277).

Com isso, podemos notar que o espirito humano dispde dos simbolos artisticos para
apreender as inimeras facetas da vida. Por isso, é importante ressaltar que a arte e a ciéncia
ndo possuem perspectivas iguais de apreensdo da realidade experienciada pelo ser humano.
Além disso, pelo fato de elas se moverem “em planos totalmente diferentes, ndo podem con-
trariar-se ou contradizer-se. A interpretacao conceitual da ciéncia nao exclui a interpretagao
intuitiva da arte” (CASSIRER, 2012, p. 277).

Assim, observamos que um simbolo ndo exclui o outro, mas revela a diversidade huma-

«r

na na formulagdo de sua experiéncia. Para Cassirer, “é caracteristico da natureza do homem
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ndo estar limitado a uma unica abordagem especifica da realidade, mas poder escolher seu
proprio ponto de vista e assim passar de um aspecto das coisas para outro” (CASSIRER, 2012,
p. 278). E o simbolo que permite ao espirito humano essa mobilidade para apreender a com-
plexidade de sua existéncia no universo.

3 0S SIMBOLOS RELIGIOSOS

Antes de analisarmos os simbolos religiosos, ¢ importante recordar que o fildsofo esta
trabalhando, em sua filosofia das formas simbolicas, com a pergunta kantiana acerca do co-
nhecimento humano. Observa-se, portanto, que a nossa pesquisa sobre a forma simbolica
da religido tem como base a questdo sobre o que o ser humano pode conceber e transmitir a
partir da sua experiéncia com o mundo.

Por isso, em um primeiro momento, nota-se a adverténcia de Cassirer para o método
como serd abordada a andlise da religido. Segundo ele, “o problema apresenta-se sob uma
nova perspectiva assim que decidimos mudar nosso ponto de vista. Uma filosofia da cultura
humana nao faz a mesma pergunta que um sistema metafisico ou teoldgico” (CASSIRER,
2012, p. 122). Além disso, aponta, no inicio da sua reflexao sobre a religido, que “nao estamos
indagando aqui acerca do tema da imaginagao mitica e do pensamento religioso, e sim acerca
de sua forma” (CASSIRER, 2012, p. 122). Entao, verifica-se que a perspectiva de analise, para
a compreensao dos simbolos religiosos, deve ter como questdo fundamental: a forma do pen-
samento religioso.

Contudo, antes de seguirmos com a reflexdo, constatamos a opgao feita por Cassirer
para analisar o pensamento religioso. Essa escolha esta centrada na andlise do mito, da magia
e da religido. Acerca disso, observamos que, para ele,

ndo ha qualquer diferenga radical entre o pensamento mitico e o
pensamento religioso. Ambos tém origem nos mesmos fendmenos
fundamentais da vida humana. No desenvolvimento da cultura hu-
mana, ndo podemos fixar um ponto em que o mito acaba e a reli-
gido comega. Em todo o curso de sua historia, a religido permanece
indissoluvelmente ligada a elementos miticos, e impregnada deles.
Por outro lado, o mito, mesmo em suas formas mais grosseiras e ru-
dimentares, traz em si alguns motivos que de certo modo antecipam
os ideais religiosos superiores que chegam depois. Desde o inicio, o
mito ¢ religido em potencial. O que leva de um estagio para o ou-
tro ndo é nenhuma crise de pensamento, nem qualquer revolugao de
sentimento (CASSIRER, 2012, p. 145-146).

Outro ponto importante consiste no fato de que o pensamento religioso “nao esta de
modo algum em oposi¢ao, necessariamente, ao pensamento racional ou filoséfico. Determinar
a verdadeira relacio entre esses dois modos de pensamento foi uma das principais tarefas da
filosofia medieval” (CASSIRER, 2012, p. 121). Assim, notamos que as vias simbolicas no
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pensamento cassireriano niao sdo incompativeis entre si. Isso foi possivel de ser observado
anteriormente, quando verificamos que nao ha uma incompatibilidade entre os simbolos
artisticos e os simbolos da linguagem. Eles sdo partes constituintes da diversidade humana
na formulagdo de suas experiéncias.

A partir disso, Cassirer prossegue com a sua analise apontando que

o mito e a religido primitiva ndo sao, de maneira alguma, inteira-
mente incoerentes, ndo sao vazios de sentido ou razdo. Sua coerén-
cia, porém, depende muito mais da unidade de pensamento que de
regras logicas. Esta unidade é um dos impulsos mais fortes e mais
profundos do pensamento primitivo (CASSIRER, 2012, p. 135-136).

E importante observar que o modo de vida primitivo é marcado por uma mentalidade,
na qual a caracteristica “ndo ¢ a sua légica, mas o seu sentimento geral da vida” (CASSIRER,
2012, p. 136-137). Contudo, segundo o filésofo, isso ndo embasa a “suposi¢do de que a mente
primitiva, por sua propria natureza e esséncia ¢ indiferenciada ou confusa, uma mente pré-
-légica ou mistica” (CASSIRER, 2012, p. 136-137). Constatamos, assim, duas caracteristicas
na religido primitiva e no mito, a unidade de pensamento marcada por um sentimento geral
da vida e a presenca de uma racionalidade propria.

A cultura humana primitiva apresenta caracteristicas diferentes das formas culturais
posteriores. Nesse sentido, podemos observar que, para a mentalidade desse periodo, “a na-
tureza nao é nem um simples objeto de conhecimento, nem o campo de suas necessidades
praticas imediatas. [...] Sua visdo da natureza ndo é nem apenas tedrica, nem simplesmente
pratica: é simpatica” (CASSIRER, 2012, p. 137). Entéo, o filésofo aponta que, para a mente

primitiva,

avida ndo é dividida em classes e subclasses. E sentida como um todo
continuo e ininterrupto que ndo admite distingdes nitidas e claras.
Os limites entre as diferentes esferas ndo sdo barreiras insuperaveis;
sao fluentes e flutuantes. Nao ha qualquer diferenga especifica entre
os varios dominios da vida. Nada tem uma forma definida, invariavel
e estatica. Por uma subita metamorfose, tudo pode ser transforma-
do em tudo. Se existe algum aspecto caracteristico e destacado no
mundo mitico, qualquer lei que o governe, é a lei da metamorfose’
(CASSIRER, 2012, p. 136).

Com a constatagdo de alguns tragos da mentalidade primitiva, marcada por uma visao
simpética de mundo, que esta em constante transformacao, Cassirer continua a sua descri¢ao
afirmando que

5 Esta passagem de Cassirer ¢é citada diretamente na obra Imagens do Inconsciente de Nise da Silveira.
Cf. SILVEIRA, 2015, p. 219.
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O homem primitivo ndo carece da capacidade de apreender as di-
ferencas empiricas das coisas. Na sua concepg¢do da natureza e da
vida, porém, todas essas diferencas sdo obliteradas por um sentimen-
to mais forte: a profunda convic¢do de uma fundamental e indelével
solidariedade da vida que passa por cima da multiplicidade e da va-
riedade de suas formas isoladas” (CASSIRER, 2012, p. 137-138).

Essa convicgdo do ser humano em uma solidariedade da vida esta na base de sua rela-
¢do com o mundo e com a formagao do mito e da religido. Além disso, o fildsofo afirma que
<« . Tee . . . .

para o sentimento mitico e religioso, a natureza torna-se uma grande sociedade, a sociedade
da vida. O homem nao possui uma posi¢ao de destaque nessa sociedade” (CASSIRER, 2012,
p. 139). Notamos, assim, que a sociedade da vida é marcada por uma forma religiosa, na qual
o ser humano néao esta em evidéncia hierdrquica na natureza, ele ¢ apenas uma parte consti-

tuinte dela.

Isso afetava na forma pela qual o homem primitivo expressava o seu pensamento reli-
gioso, uma vez que a unidade nao era postulada por uma divindade, capaz de garantir ao ser
humano uma centralidade na natureza. Essa unidade era consequéncia de um outro prin-
cipio, apontado por Cassirer ao analisar o exemplo das sociedades totémicas. Nessa anali-
se, o filésofo encontrou “o mesmo principio — o da solidariedade ininterrupta da vida - se
passamos do espago para o tempo” (CASSIRER, 2012, p. 139). Além disso, o principio da
solidariedade ininterrupta da vida “serve ndo somente para a ordem da simultaneidade, mas
também para a ordem da sucessdo. [...] Presente, passado e futuro misturam-se sem qual-
quer linha clara de demarcagao; os limites entre as geragdes dos homens tornam-se incertos”
(CASSIRER, 2012, p. 139).

Essa unidade ininterrupta da vida interferia diretamente na cultura primitiva, reper-
cutindo na interpretacdo dos fendomenos da natureza e dos principais eventos da existéncia,
como no caso da morte. Acerca disso, Cassirer aponta que, “no pensamento primitivo, a mor-
te nunca ¢ vista como um fenémeno natural que obedece a leis gerais. Sua ocorréncia nao é
necessaria, mas acidental” (CASSIRER, 2012, p. 139). Ou seja, “a morte ndo existiu sempre;
passou a existir em virtude de um evento particular, pelo fracasso do homem ou por algum
acidente. Muitas historias miticas se referem a origem da morte” (CASSIRER, 2012, p. 140).

Isso faz com que a religido primitiva ndo se ocupasse com a prova da imortalidade da
alma, pois a morte em “sua natureza e esséncia, parece inteiramente estranha ao pensamen-
to mitico e religioso primitivo. [...] Nele, o 6nus da prova sempre cabe ao lado contrario. Se
alguma coisa precisa de prova, ndo é o fato da imortalidade, mas o da morte” (CASSIRER,
2012, p. 140). Essa convicgao religiosa de que a morte € algo alheio a existéncia humana esta
vinculada a ideia de uma solidariedade ininterrupta da vida. Por isso, podemos verificar na
religido primitiva “talvez a mais forte e mais energética afirmagao de vida que encontramos
na cultura humana” (CASSIRER, 2012, p. 140-141).
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Diante desse fendmeno religioso da vida e da morte, Cassirer afirma que

Tudo isso mostra de maneira clara e inequivoca que temos aqui uma
caracteristica realmente universal, irredutivel e essencial, da religido
primitiva. E sera impossivel entender esse verdadeiro elemento em
seu sentido se partirmos do pressuposto que toda religido tem ori-
gem no medo. (...) E certo que o Santo, o Sagrado e o Divino contém
sempre um elemento de medo; trata-se, a0 mesmo tempo, de um
mysterium fascinosum e de um mysterium tremendum” (CASSIRER,
2012, p. 143).

Observa-se, desse modo, que o filésofo nao descreve o medo como pressuposto origi-
nario da religido primitiva. Para ele, até mesmo nos periodos mais remotos “e primitivos da
civilizagdo o homem ja havia encontrado uma for¢a nova com a qual conseguia enfrentar e
banir o medo da morte. O que ele opunha ao fato da morte era a sua confianc¢a na solidarie-
dade, na unidade ininterrupta e indestrutivel da vida” (CASSIRER, 2012, p. 143). Portanto,
ao analisarmos a forma do pensamento religioso, através da relagdo entre o mito e a religiao,
podemos constatar que a ideia de solidariedade ininterrupta da vida se acentua como uma
caracteristica universal, irredutivel e essencial da religido primitiva.

A analise da magia consiste na outra opgao feita por Cassirer para analisar a forma
do pensamento religioso. Para ele, “a magia deve ser considerada um passo importante no
desenvolvimento da consciéncia humana” (CASSIRER, 2012, p. 152). Assim, impelido pela
necessidade de uma compreensao do fenomeno da magia na cultura primitiva e pelo desen-
volvimento que ela possibilitou para a mente humana, o fildsofo se volta para a descri¢do de
algumas caracteristicas. Em um primeiro momento, verifica-se que

A magia ndo é usada para propdsitos praticos, para sustentar o ho-
mem em suas necessidades cotidianas. E destinada a metas superio-
res, a empreendimentos ousados e perigosos. Quando o empreendi-
mento é perigoso e seus resultados incertos, porém, sempre ocorre
uma magia altamente desenvolvida, e ligada a uma mitologia. Nas
empresas econdmicas menores, tais como as artes e oficios, a caga, a
coleta de raizes e a colheita de frutos, o homem néo precisa de magia.
E apenas sob uma forte tensdo emocional que ele recorre aos ritos
magicos. Mas é precisamente o desempenho desses ritos que lhe pro-
porciona um novo sentimento de seus proprios poderes — sua forga
de vontade e sua energia (CASSIRER, 2012, p. 153).

Observa-se que a magia esta vinculada aos acontecimentos mais marcantes do homem
primitivo, ou seja, manifesta-se em ocasioes em que ele esta tomado por uma intensidade
emocional. Outra caracteristica consiste no fato de que “toda magia é ‘simpatica’ em sua ori-
gem e seu significado, pois 0 homem nao pensaria em estabelecer um contato magico com a
natureza se ndo tivesse a convic¢ao de que existe um vinculo comum que une todas as coisas”
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(CASSIRER, 2012, p. 156). Nesse ponto, notamos que a magia também estd relacionada com
a ideia da solidariedade ininterrupta da vida e com uma capacidade de possibilitar ao ser
humano identificar um vinculo comum, que unia todas as coisas.

A partir disso, Cassirer constata a presen¢a de uma crenga religiosa na “simpatia do
Todo” que, segundo ele, “¢ um dos mais firmes fundamentos da propria religido. Mas a
simpatia religiosa ¢ de um tipo diferente da simpatia mitica e da magica. Abre espago para
um novo sentimento, o da individualidade” (CASSIRER, 2012, p. 158). Em outras palavras,
tal diferenga consiste no autorreconhecimento, por parte do ser humano, como um individuo
diferente do restante do universo. Entdo, a religiao diverge do mito e da magia, nos quais o
sentimento era comum, ndo existindo uma diferenca basilar entre o ser humano e a natureza.

Essa escolha de Cassirer pelo fendmeno da magia baseia-se no fato de que ela (assim
como o mito) compde o lento processo de evolugdo da forma de religido primitiva para a
religido moderna. Segundo ele, “quando olhamos para a histéria de nossa propria civiliza-
¢do europeia, vemos que mesmo nos estagios mais avancados, nos estagios de uma cultura
intelectual altamente desenvolvida e muito requintada, a cren¢a na magia nao foi abalada
seriamente” (CASSIRER, 2012, p. 170). A fim de exemplificar essa questéo, o filésofo men-
ciona Pico della Mirandola, afirmando que ele “estava convencido de que a magia e a religiao
estdo ligadas uma a outra por lagos indissoltveis” (CASSIRER, 2012, p. 170). E, portanto, isso
“ndo significa a destruicao completa das primeiras e mais fundamentais caracteristicas do
pensamento mitico” (CASSIRER, 2012, p. 171).

Desse modo, podemos analisar como o pensamento religioso atingiu formas superio-
res na cultura humana. Cassirer aponta que o primeiro passo fundamental nesse processo de
evolugdo ¢ encontrado na cultura grega:

A arte grega pavimentou o caminho para uma nova concep¢ao dos
deuses. Tal como diz Herédoto, Homero e Hesiodo ‘deram aos deu-
ses gregos seus nomes e retrataram as suas formas. [...] Nao foi uma
tendéncia moral que criou os deuses homéricos. [...] O que o ho-
mem retrata em seus deuses € ele mesmo, em toda a sua variedade e
multiformidade, sua disposi¢do mental, seu temperamento e até suas
idiossincrasias” (CASSIRER, 2012, p. 162-163).

No pensamento religioso da Grécia antiga encontramos uma relagdo humanizada com
as divindades. A arte grega possibilitou ao ser humano moldar os deuses de modo que eles
retratassem a sua propria forma e caracteristicas humanas. Outro aspecto desse avango do
pensamento religioso verifica-se nas religides monoteistas. Para Cassirer, ao nos voltarmos
para elas, nés nos “deparamos com um aspecto totalmente diverso do Divino. Essas religioes
sao produtos de for¢as morais; concentram-se em um unico ponto, no problema do bem e do
mal” (CASSIRER, 2012, p. 164). A fim de elucidar esse ponto, ele apresenta como exemplo a
religido de Zoroastro, na qual “existe apenas o Ser Supremo Ahura Mazda, o ‘sabio senhor’
Fora dele, além dele e sem ele nada existe” (CASSIRER, 2012, p. 165).
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Além disso, podemos verificar que ela “ndo é produto da imagina¢do mitica ou estética;
¢ a expressdo de uma grande vontade moral pessoal. Até a natureza assume uma nova forma,
pois é vista exclusivamente no espelho da vida ética” (CASSIRER, 2012, p. 165). Assim, para
Cassirer, na religido de Zoroastro,

O sentido ético substituiu e superou o sentido magico. Toda a vida do
homem torna-se uma luta ininterrupta em prol da virtude. A triade
de “bons pensamentos, boas palavras e boas a¢des” tem o papel mais
importante nessa luta. O Divino ndo ¢ mais procurado ou abordado
por poderes magicos, mas pelo poder da virtude (CASSIRER, 2012,
p. 166).

Conclui-se, assim, que a religido monoteista, caracterizada por um lugar de destaque
concedido ao ser humano, tem como principio uma dimenséo ética. No pensamento religio-
so moderno, possibilitado pelo avango da cultura grega antiga, encontramos uma forma de
vida ética, de modo que a relagdo como divino é marcada pela virtude. Para Cassirer, “é esta
forma de simpatia ética universal que, nas religides monoteistas, conquista a vitoria sobre o
sentimento primitivo de uma solidariedade natural ou magica da vida” (CASSIRER, 2012, p.
167).

Isso diverge do pensamento religioso primitivo que tinha como principio a crenga em
uma solidariedade ininterrupta da vida e um sentimento de totalidade. Contudo, essa dife-
renga ndo é caracterizada por um antagonismo entre as formas de pensamento religioso, mas
por um certo desenvolvimento cultural. Assim, através da andlise do mito, da magia e da
religido, torna-se possivel constatar algumas visdes de mundo e caracteristicas culturais nas
quais os simbolos religiosos foram se formando e constituindo a interpretagdo de mundo do

ser humano.

CONCLUSAO

Com a nossa pesquisa sobre os simbolos artisticos e os simbolos religiosos, foi pos-
sivel observar algumas caracteristicas relevantes da filosofia cassireriana. Nesse sentido, é
importante ressaltar que Cassirer tinha como um de seus principais objetivos o desenvolvi-
mento de uma filosofia da cultura humana.

Nota-se, assim, uma primeira caracteristica, que consistiu na analise cassireriana sobre
a capacidade do ser humano de conceber e transmitir as suas experiéncias, por meio da sua
atividade simbolizante. As formas simbolicas (arte, ciéncia, linguagem, mito e religido) sdo o
meio pelo qual o homem confere o significado a sua existéncia no mundo. Elas possibilitam
o processo de formagdo cultural e civilizacional da humanidade e, portanto, sdo analisadas
por Cassirer como uma forma racional de o homem significar a sua existéncia e lidar com as

coisas do mundo.
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Desse modo, foi possivel constatar outra caracteristica, que consistiu na proposta cas-
sireriana de uma amplia¢ao do conceito de razao, capaz de abranger as outras formas sim-
bélicas e ndo somente a via da linguagem discursiva. Para que isso fosse possivel, Cassirer
apontou que a defini¢do do ser humano como animal racional nao é capaz de abarcar toda
a complexidade humana. Entao, uma defini¢ao mais adequada, para ampliar o conceito de
razao, ¢ a do homem como animal simbdlico.

A partir disso, examinaram-se os simbolos artisticos e os simbolos religiosos, como
outras formas possiveis para o ser humano conceber a sua experiéncia. Além do fato de
que eles ndo sao opostos entre si nem em relagdo a linguagem discursiva. Para Cassirer, eles
sao formas diferentes de significagdo da realidade. Nota-se que uma das caracteristicas dos
simbolos artisticos é a formulagdo da vida interior, de modo que o ser humano, através da
criagdo artistica, tem a possibilidade de vincular os mundos subjetivo e objetivo em uma obra
de arte — capaz de expressar os sentimentos e as emo¢des humanas. Na andlise dos simbolos
religiosos, constatamos que eles foram se desenvolvendo no decorrer da civilizagao e possi-
bilitaram ao homem formar a sua visdo e a sua relagdio com o mundo e, assim, conceber a
cultura humana.

Assim, foi possivel analisarmos um eixo antropoldgico na compreensao cassireriana
de simbolo. Cassirer, em sua filosofia da cultura humana, procurou apresentar uma amplia-
¢do dos registros humanos capazes de exprimir as mais variadas experiéncias da vida. Esse
¢ um ponto fundamental do pensamento cassireriano e que influenciou no trabalho de Nise
da Silveira e de Susanne Langer. Por isso, ao analisar os simbolos artisticos e os simbolos
religiosos, verificamos a proposta do filésofo, na qual o simbolo se constitui em um marco
referencial, para as diversas defini¢des postuladas acerca do ser humano e de sua vivéncia no
mundo.
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