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Nietzsche e Freud:
Aproximacgoes a partir da estética e filosofia do tragico.
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Resumo: O tragico como movimento estético moderno teve suas raizes na Alemanha do século XIX, impulsio-
nado pelos autores do romantismo alemao. Ap6s uma série de desenvolvimentos e elaboragdes, os autores do
Sturm und Drang, movimento artistico literario traduzido como “impeto e tempestade’, resgataram a tragédia
grega como movimento estético e provocaram, segundo Isaiah Berlin (2022), uma revolugdo sem precedentes
no pensamento ocidental. Nietzsche afirma ser o primeiro filésofo tragico e inaugura, com sua filosofia, uma
nova maneira de pensar o homem a partir da critica ao idealismo alemao. O tragico, enquanto campo marcado
pela dialética e contradi¢éo, anuncia a modernidade e imprime uma nova concep¢ao de homem, pautada pela
insoluvel dissonéncia que lhe habita. Freud faz dessa contradi¢ao seu campo tedrico, ao afirmar que “o eu néo
¢ senhor em sua morada” ([1917] 1944, p.295) e funda a psicanalise como praxis clinica teorizada. O objetivo
deste trabalho ¢ investigar as possiveis aproximagdes e articulagdes entre os dois autores e suas contribui¢des
para o pensamento moderno. A partir da analise de dois textos principais: “O nascimento da tragédia” (1872),
de Nietzsche e “Das Unheimlich” (1919) de Freud, foi possivel constatar aproximacdes relevantes entre a cate-
goria estética do estranho proposta pelo texto freudiano e a filosofia do tragico, no que Nietzsche postula ser
a antitese do socratismo estético. A estranheza, como marca do tragico, abarca a dimensdo do inconsciente e
subverte a estética cldssica da Grécia antiga.
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Abstract: Despite being a modern aesthetic movement, the tragic has its roots in 19th Century Germany, pro-
pelled by writers of the German Romantic genre. After a series of developments and elaborations, writers asso-
ciated with the Sturm und Drang artistic and literary movement reworked Greek Tragedy and provoked, accor-
ding to Isaiah Berlin, an unprecedented revolution in Western thought. Nietzsche claims to be the first tragic
philosopher and, with his philosophy, sets in motion a new way of thinking about man based on a critique of
German idealism. A field marked by dialectics and contradiction, the tragic heralds modernity and precipitates
a new conception of man, based on an irresolvable dissonance within. Freud makes this contradiction the basis
of his theoretical field, stating “ego is not master of his own house” and founds psychoanalysis as a theorized
clinical praxis. The objective of this work is to investigate the possible links and similarities between the two
authors and their contributions to modern thought. Based on an analysis of two principal texts: The Birth of
Tragedy by Nietzsche and Das Unheimliche by Freud, it was possible to determine relevant similarities between
the aesthetic category of the uncanny as proposed by the Freudian text, and the philosophy of the tragic, in what
Nietzsche postulates to be the antithesis of aesthetic Socratism. The uncanny, as a mark of tragedy, encompasses
the dimension of the unconscious and subverts the classical aesthetics of Ancient Greece.
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INTRODUCAO

A palavra “estética’, etimologicamente, deriva do grego “aisthésis” e pode significar:
experiéncia, sensibilidade, conhecimento sensivel, sentimento, sensagao, percep¢ao. Esse ter-
mo s6 passou a ser utilizado para designar uma disciplina filoséfica no século XVIII, com a
publicagdo da obra “Estética’, de Alexander Gottlieb Baumgarten (LACERDA et al, 2019).
Até entdo, o termo era utilizado para aludir a uma série de significados que permanecem até
os dias atuais.

Enquanto a Filosofia nao foi negada, nunca houve dificuldade em de-
finir a Estética: tradicionalmente e sobretudo nas épocas “classicas’,
a Estética era definida como a “Filosofia do Belo”, e o Belo era uma
propriedade do objeto, propriedade que, no objeto e como modo do
ser, era captado e estudado (SUASSUNA, 2018).

Para além de se constituir como teorizacdo acerca dos atributos da beleza, a Estética
se configurou como disciplina filoséfica durante intensas discussdes ocorridas no campo da
arte e da filosofia nos séculos XVIII e XIX. Conforme ressalta Ranciere:

Estética designa um modo de pensamento que se desenvolve sobre
as coisas da arte e que procura dizer em que elas consistem enquanto
coisas do pensamento (...) Em geral sua genealogia remete a obra que
Baumgarten publica com esse titulo em 1750 e a Critica da faculdade
de julgar, de Kant. Mas essas referéncias sdo equivocas. Com efeito, o
termo “estética” no livro de Baumgarten nao designa nenhuma teoria
da arte. Designa o dominio do conhecimento sensivel, do conheci-
mento claro mas ainda confuso que se opde ao conhecimento claro e
distinto da 16gica (RANCIERE, 2009, p. 11).

A Estética, como dominio do conhecimento divergente da légica e da razao ¢ um
advento precursor da modernidade, iniciado em meados do século XVIII:

Recaem sobre a razdo intensas duvidas sobre sua univocidade e sua
unidade. No exercicio critico que se instaura desde entdo, ha o de-
senvolvimento da obje¢ao as pretensdes objetivas da verdade e a de-
nuncia do carater ilusério de todo conhecimento e da objetividade.
Ao fazé-lo, desconstrdi-se o fundamento metafisico e absoluto, dei-
xando o ambiente do pensamento e da a¢ao sem o critério seguro da
verdade. A subjetividade moderna resta sem fundamento e a moral,
sem justificagdo racional, radicalizando a ideia de desamparo. Sem
critérios e fundamentos validos universalmente, diante de um mun-
do que se pluraliza, a experiéncia humana ndo sera mais conduzi-
da pela ideia de aperfeicoamento, porém no alcance de uma estética
da existéncia individual: surge, no horizonte da modernidade, uma
transformacao conceitual que opera o movimento de deslocamento
do ético para o estético (ALMEIDA, 2009, p. 27).
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Em 1872, Nietzsche publica “O nascimento da tragédia”, livro que ird langar as bases de
sua filosofia, caracterizada pela primazia da experiéncia estética em oposi¢do a logica e ao
puro racionalismo. Nessa obra densa e extensa, Nietzsche vai tratar sobre a tragédia como
movimento estético a ser resgatado e propde uma experiéncia estética da propria vida:

Ja no prefacio para Richard Wagner, a arte — e ndo a moral - ¢ desig-
nada como a atividade propriamente metafisica do ser humano; no
livro mesmo reaparece algumas vezes a provocadora tese de que ape-
nas como fendmeno estético é justificada a existéncia do mundo [...]
uma filosofia que ousa situar a moral no mundo do fendmeno, de-
precia-la, colocando-a ndo sé entre os “fendmenos” (no sentido do
terminus technicus idealista), mas entre as “ilusdes’, como aparéncia,
delirio, erro, interpretagao, arranjo, arte (NIETZSCHE, 2022, p.14).

Segundo Nietzsche, a tragédia é o campo estético por exceléncia, no resgate de uma
experiéncia intensa e que seria capaz de levar ao arrebatamento pela experiéncia de um sen-
timento diverso do que se considera belo. Nesta obra, Nietzsche remonta, em certa medida
as discussoes entre belo e sublime ja articuladas por diversos autores do romantismo alemao
e cita a “estranheza” como uma das marcas do tragico:

Antes de dizer o nome desse outro espectador, detenhamo-nos aqui
um momento, para trazer de novo a lembranca aquela impressao, ja
referida anteriormente, do que hd de desarmonioso e incomensura-
vel na esséncia da tragédia esquiliana. Pensemos em nossa propria
estranheza ante o coro e o herdi trdgico dessa tragédia, nenhum dos
quais pudemos conciliar com nossos habitos e com a tradicao - até
que reencontramos essa mesma duplicidade como origem e esséncia
da tragédia grega, como expressdao de dois impulsos artisticos entre-
lagados, o apolineo e o dionisiaco (NIETZSCHE, 2022, p.69).

Em 1919, Freud escreve um texto intitulado “Das Unheimlich”, traduzido para o por-

tugués como “O estranho’, “O infamiliar”, “O inquietante” ou “O sinistro”. Nesta publicagio,
Freud interroga sobre a possibilidade de haver algum dialogo entre a Psicanalise e a Estética:

S6 raramente um psicanalista se sente impelido a pesquisar o tema
da estética, mesmo quando por estética se entende nao simplesmente
a teoria da beleza, mas a teoria das qualidades do sentir. O analista
opera em outras camadas da vida mental e pouco tem a ver com os
impulsos emocionais dominados, os quais, inibidos em seus objeti-
vos e dependentes de uma hoste de fatores simultaneos, fornecem
habitualmente o material para o estudo da estética. Mas acontece
ocasionalmente que ele tem de interessar-se por algum ramo parti-
cular daquele assunto; e esse ramo geralmente revela-se um campo
bastante remoto, negligenciado na literatura especializada da estética
(FREUD, 1996, p.2).
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Assim, o psicanalista e, consequentemente, a propria psicandlise, interessa-se por um
campo particular da estética, chamado por Freud de “das Unheimlich” e aqui traduzido por
“0 estranho”:

O tema do ‘estranho’ é um ramo desse tipo. Relaciona-se indubita-
velmente com o que é assustador - com o que provoca medo e hor-
ror; certamente, também, a palavra nem sempre é usada num sentido
claramente definivel, de modo que tende a coincidir com aquilo que
desperta o medo em geral. Ainda assim, podemos esperar que esteja
presente um nucleo especial de sensibilidade que justificou o uso de
um termo conceitual peculiar. Fica-se curioso para saber que ntcleo
comum ¢ esse que nos permite distinguir como ‘estranhas’ deter-
minadas coisas que estdo dentro do campo do que é amedrontador
(FREUD, 1996, p.2)

O presente trabalho tem como objetivo investigar as correlagdes entre a visao estética
nietzschiana apresentada no capitulo 12 de seu livro “O nascimento da tragédia” e as discus-
soes inauguradas por Freud em seu texto “O estranho”. Averiguar as possiveis articulagdes
entre os dois autores em suas elaboragdes tedricas permitira intersec¢des proficuas entre a
filosofia e a psicanalise, tendo a estética como campo de interlocugao e arena de debate acer-
ca de questdes que possam contribuir de alguma forma para a compreensdo do pensamento
moderno.

1 ESTETICA TRAGICA

Os autores do movimento que ficou conhecido como Sturm und Drang (impeto e
tempestade) foram os precursores do romantismo alemao e tinham como objetivo o resgate
da tragédia grega como forma de contestagdo a estética classica e ao proprio iluminismo.
Autores como Goethe, Schiller, Schelling e Holderlin buscaram no teatro e na poética tragica
da Grécia antiga a inspiragao para impulsionar uma nova forma artistica (MACHADO, 2005,
p.5). O romantismo alemdo foi, de acordo com Berlin, a maior revolugio ja ocorrida no
pensamento ocidental:

Comecamos com o dix-huitiéme francés, um século elegante em que
tudo se inicia calmo e suave, as regras sdo obedecidas na vida e na
arte, ha um avanco geral da razdo, a racionalidade esta progredindo,
a Igreja esta recuando, a irracionalidade vai cedendo aos grandes ata-
ques feitos contra ela pelos philosophes franceses. Existe paz, existe
calma, constroem-se edificios elegantes, ha uma crenca na aplicacao
da razao universal tanto as questdes humanas como a pratica artis-
tica, a moral, a politica, a filosofia. E vem entao uma subita invasao,
aparentemente inexplicavel. De repente ha uma violenta erupgao de
emogdo, de entusiasmo. Surge um interesse pelos edificios goticos,
pela introspec¢ao. As pessoas subitamente se tornam neuroéticas e
melancolicas: passam a admirar os voos inexplicaveis do génio es-
pontidneo. Ha uma debandada geral daquele estado de coisas simé-
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trico, elegante, vitreo. Ao mesmo tempo, ocorrem outras mudangas.
Eclode uma grande revolugéo, ha descontentamento; cortam a cabe-
¢a do rei; comega o Terror (BERLIN, 2013, p.14).

Esse movimento iniciado pelo idealismo alemao teve como consequéncia a inser¢ao
da poética tragica e conceitos estéticos fundamentais, como belo e sublime, em sua dialética
histdrica, dentro de sistemas filoséficos (SZONDI, 2004, p.11). Assim, é possivel verificar a
passagem do tragico como estética e poética para a filosofia do tragico, da qual Nietzsche
vai se tornar um importante representante. Autores como Schelling e Hegel sdo fortemente
marcados por essa passagem e contribuem para o estabelecimento de uma poética filosoéfica,
que sera marca caracteristica dos séculos XVIII e XIX na Alemanha.

Apenas com o projeto idealista de uma superagdo do Iluminismo
a estética se liberta de seu carater normativo e visa a um “conhe-
cimento que se basta a si mesmo”. Integrada aos sistemas estéticos
de Schelling ou de Hegel, a reflexdo sobre os géneros poéticos nao é
uma determinac¢do de formas e regras para escrever poesia, mas uma
busca dos conceitos que estao por tras de cada género: como o con-
ceito de belo, que encontra sua realizagao nas obras de arte de uma
determinada época; ou o conceito de tragico, que em seu sentido fi-
loséfico é sempre pensado a partir de uma estrutura dialética. Nesse
.caso, uma poética filoséfica investiga as tragédias como exemplos,
a partir dos quais se pode extrair a concepg¢ao do tragico que, em
vez de apenas determinar um género poético, diz respeito a relagdo
dialética entre o absoluto e o individual, entre o divino e as suas ma-
nifestacoes, entre o universal e o particular (SZONDI, 2004, p.17).

2 A FILOSOFIA DO TRAGICO

E possivel perceber entao como o tragico passa de uma poética para integrar sistemas
filosdficos de autores como Kant, Hegel, Schopenhauer e Nietzsche (BERLIN, 2013, p.105).
Nesse sentido, é possivel afirmar que o tragico enquanto reflexio filoséfica diz respeito a “si-
tuacdo do homem no mundo, a esséncia da condigdo humana, a dimenséo fundamental da
existéncia” (MACHADO, 2005, p.19). Assim, o tragico torna-se a representacao da propria
condi¢do humana, conforme pensada pelos autores do idealismo alemao e pelos fildsofos pos
kantianos do final do século XVIII e XIX.

Dessa maneira, é possivel enumerar certas caracteristicas que figuram como marcas
do tragico como sistema filosofico: a contradicao, a oposi¢do, o antagonismo e o dualismo de
principios.

Outra coisa nao fizeram os pensadores do idealismo e pos-idealis-
mo alemao ao considerarem o tragico como uma tensdo, oposicao,
conflito, ambiguidade, contradigdo inconciliavel. Afinal de contas,
ao lado da reflexdo sobre a histdria, seus projetos aproximam-se
em virtude de uma ldégica dialética subjacente, legataria das antino-
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mias kantianas, do conflito entre liberdade e necessidade em Schil-
ler a dialética do espirito absoluto em Hegel e mesmo a duplicidade
dos universos artisticos apolineo e dionisiaco no jovem Nietzsche
(DALLA VECCHIA, 2018, p.22).

E possivel entdo delinear certas condi¢des caracteristicas do pensamento alemao du-
rante os séculos XVIII e XIX que proporcionaram o estabelecimento do tragico como filosofia
e que contribuiram tanto para a publicagdo do “Nascimento da tragédia” (1872) de Nietzsche
quanto “Das Unheimlich” (1919) de Freud. Ambos os textos revelam questdes relativas tanto
a estética quanto a filosofia do tragico, como serd demonstrado mais adiante. No entanto, fica
evidente um pano de fundo fornecido, a principio, pelos autores do Sturm und Drang, mas
que se estenderam também a filosofia e que precipitaram o pensamento moderno:

A cena intelectual da Alemanha do periodo em questdao ¢ marcada
por algumas particularidades importantes, que parecem diretamen-
te relacionadas com a sua preocupagio filoséfica com o problema
do tragico. Michael Pauen afirma que ha uma espécie de “fascina-
¢ao pelo terrivel” (Faszination des Schrecklichen) na literatura, cujo
“poder de atragdo” (Anziehungskrafi) ¢ marcado por um “diagnéstico
do terrivel”, uma “estética do horror [Grauen]” e a uma “interpretacdo
pessimista da realidade”. Riidiger Safranski, por seu turno, destaca
que ha uma “atmosfera pessimista” no romantismo, a qual manifesta,
para tomarmos um exemplo paradigmatico, nas discussoes de Schil-
ler sobre o papel da arte e da literatura na libertagdo do homem, o
teor critico desse movimento em relacao ao iluminismo e a ciéncia,
sendo estes compreendidos como frutos de uma mera cultura teérica,
que dissimula a barbaridade inerente ao homem. A essa desconfianga
em relacdo ao espirito do iluminismo corresponde, nos romanticos,
a paixdo pelo obscuro, pelo enigmatico, pelo monstruoso, aspectos
que caracterizam a vida em sua profundidade, dando espacgo para a
melancolia (DE PAULA, 2020, p. 333).

3 NIETZSCHE E “O NASCIMENTO DA TRAGEDIA”

Friederich Nietzsche nasceu na cidade Rocken, Alemanha em 1844. 12 anos mais velho
que Freud, tem sua primeira publica¢ao datada em 1871 e a tltima em 1889. Morre em 1900,
ano da publicagdo da obra que Freud deseja ser o marco do inicio da psicanalise: “A interpre-
tagdo dos sonhos” Assim, é improvavel que Nietzsche tenha entrado em contato com os pri-
meiros escritos de Freud. No entanto, este tltimo conheceu a filosofia nietzschiana e, muito
embora tenha reconhecido sua importéncia, confessa dificuldades na leitura de seus escritos.

A primeira publicagdo de Nietzsche resultou numa obra controversa e, frequentemen-
te, objeto de inimeras e equivocadas interpretagdes. “O nascimento da tragédia” (1872) é
muito menos uma obra descritiva e histérica do que uma discussao e problematizagdo sobre
o proprio conceito de tragico em sua correlagdo com a filosofia. No entanto, o texto oferece
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inameras nuances e possibilidades de articula¢ao, o que justifica a afirmacdo de alguns auto-
res a respeito de um mosaico dentro da obra. Para fins de analise e investigagdo nesse artigo,
selecionei o §12 da referida obra.

Nesse paragrafo, Nietzsche problematiza sobre a morte da tragédia grega e localiza
em Euripedes um moralismo que excluia o dionisfaco da tragédia:

Dionisio ja fora expulso do palco tragico, por um poder demoniaco
que falava através de Euripedes. Também Euripedes era, em certo
sentido, apenas uma mascara: a divindade que através dele falava nao
era Dionisio, tampouco Apolo, mas um demdnio inteiramente novo
chamado Sdcrates. Eis a nova oposi¢ao: o dionisiaco e o socratico, e a
obra de arte que era a tragédia grega pereceu devido a ela (NIETZS-
CHE, 2022, p.70).

Assim, Nietzsche considera que a exclusiao do dionisiaco é o responsavel pela morte
da tragédia grega pois insere na mesma um carater moralizante, qui¢a pedagdgico em suas
pecas e perde a poténcia do tragico enquanto manifestagao da prépria condigdo humana. Em
contraposicdo, afirma que a tragédia esquiliana, anterior a Euripedes, ainda possui o carater
dionisiaco e apresenta uma certa marca do tragico, a estranheza:

Antes de dizer o nome desse outro espectador, detenhamo-nos aqui
um momento, para trazer de novo a lembranga aquela impressao,
ja referida anteriormente, do que ha de desarmonioso e incomen-
suravel na esséncia da tragédia esquiliana. Pensemos em nossa pro-
pria estranheza® ante o coro e o herdi tragico dessa tragédia, nenhum
dos quais pudemos conciliar com nossos habitos e tradigao — até que
reencontramos essa mesma duplicidade como origem e esséncia da
tragédia grega, como expressao de dois impulsos artisticos entrelaga-
dos, o apolineo e o dionisiaco (NIETZSCHE, 2022, p. 69).

Diferente de Euripedes, a tragédia esquiliana possui a marca do tragico, pois apre-
senta em seu cerne uma desarmonia, uma contradi¢do dialética impossivel de ser conciliada
com nossos habitos e tradi¢do. Como visto anteriormente, essa é a tonica que marca o tragico
e aqui Nietzsche introduz um outro aspecto que nos permite pensar numa articulagdio com
Freud: a estranheza. E possivel ainda enumerar outra caracteristica para essa discussio, como
veremos a seguir.

Ao fazer referéncia a Euripedes como porta voz de Sdcrates e, portanto, responsavel
pela morte da tragédia, Nietzsche apresenta o que considera ser o socratismo estético:

O que Séfocles disse de Esquilo, que este fazia o certo mas de forma
inconsciente, certamente ndo condizia com a visao de Euripedes —

2 Grifo nosso
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que poderia considerar apenas que Esquilo, porque criava de modo
inconsciente, fazia o que era errado. Também o divino Platdo fala
quase sempre ironicamente da capacidade criadora do poeta, na me-
dida em que esta nao é compreenséao consciente, e a equipara ao dom
de profetizar e interpretar sonhos; pois o poeta nio seria capaz de
criar antes de ficar inconsciente e de nele ndo habitar mais a razao.
Euripedes, como Platdo, procurou mostrar ao mundo o oposto do
poeta “insensato’; seu principio estético, “Tudo tem de ser consciente

» 7 . . R «
para ser belo’, é, como disse, um axioma paralelo ao socratico “Tudo
tem de ser consciente para ser bom (NIETZSCHE, 2022, p.74).

Nesse trecho Nietzsche introduz uma outra caracteristica ao conceito classico de be-
leza oriundo da Grécia antiga e que faz alusdo ao socratismo estético: a consciéncia. Agora
a beleza ideal refere-se a busca daquilo que é bom, belo, verdadeiro e consciente. A moral
socratica é responsavel pela morte da tragédia pois exclui as dissonancias oriundas do dioni-
siaco, a0 mesmo tempo em que evita dois atributos fundamentais do que Nietzsche considera
ser o tragico e que abre o campo para articulagdo com Freud: a dimensao do estranho e do
inconsciente.

4 FREUD E “DAS UNHEIMLICH”

Sigmund Freud nasceu em 1856 na cidade de Freiberg, territorio atualmente perten-
cente a Republica Checa. Aos 4 anos de idade muda-se para Viena, local no qual ira se es-
tabelecer e publicar suas obras. A primeira delas data de 1895, intitulada “Projeto para uma
psicologia cientifica” e funda a psicanalise como novo método clinico e de investigacdo, cuja
premissa central é a factualidade do inconsciente. Nessa altura, Nietzsche ja havia sofrido o
colapso nervoso no final de sua vida, o que praticamente exclui a possibilidade de té-lo lido.

Em 1919, Freud publica o texto “Das Unheimlich”, em que problematiza pela primeira
vez no decurso de sua obra as possibilidades de articulacao entre a psicandlise e a estética.
Nesse texto, apresenta o estranho como uma categoria estética marginal e negligenciada pela
literatura de seu tempo, preocupada apenas com as emogdes atenuadas e amenas, numa clara
alusao ao belo como ideal classico vigente a época do iluminismo.

Segundo Freud, o estranho refere-se

ao que ¢ terrivel, ao que desperta angustia e horror, e também esta
claro que o termo ndo é usado sempre num sentido bem determina-
do, de modo que geralmente equivale ao angustiante. E licito espe-
rarmos, no entanto, que exista um nucleo especial [de significado]
que justifique o uso de um termo conceitual especifico. Gostariamos
de saber que nucleo comum ¢ esse, que talvez permita distinguir um
“estranho” no interior do que é angustiante (FREUD, 1996, p.2)
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A dimensdo do Unheimlich também faz alusdo, a partir de uma andlise etimoldgica,
aquilo que ¢ infamiliar, estrangeiro, escondido, oculto, misterioso. Dentre as diversas acep-
¢Oes possiveis para essa palavra, Freud destaca a de Schelling, que servira de eixo norteador
de sua articulagao até o final do texto: “Unheimlich” é o nome de tudo que deveria ter per-
manecido... secreto e oculto mas veio a luz. (Schelling). Nao por acaso, Szondi relaciona
Schelling ao advento do tragico: “Desde Aristoteles ha uma poética da tragédia; apenas desde

Schelling, uma filosofia do tragico.” (SZONDI, 2004, p. 23).

Assim, Freud aproxima, ainda que de modo indireto, a dimensao do estranho ao tra-
gico e a todo o movimento iniciado pelo romantismo alemao explicitado anteriormente. Ao
optar pela tradugdo de Schelling, Freud avanca e aproxima o estranho a dimensao do incons-
ciente: “Pode ser verdade que o estranho [Unheimlich] seja algo que é secretamente familiar
[heimlich-heimisch], que foi submetido a repressao e depois voltou, e que tudo aquilo que é
estranho satisfaz essa condigdo.” Ou: “Descobriremos, acho eu, que se ajusta perfeitamente a
nossa tentativa de solugdo, e pode-se atribuir, sem excecdo, a algo familiar que foi reprimido.”

Nesse ponto, é possivel afirmar que Freud coloca a psicandlise em articulagdo com o
tragico a partir da referéncia a Schelling e a dimensao do inconsciente. Mais, ainda, aproxi-
ma-se ao proprio pensamento de Nietzsche em sua critica ao que considera ser o socratismo
estético em sua prevaléncia pelo belo, bom e consciente. Freud inaugura o estranho como
uma possibilidade estética do tragico, o que o coloca na esteira de todo o desenvolvimento
artistico e conceitual iniciado pelo Sturm und Drang alemao.

Pensar a psicandlise em articula¢ao com a filosofia nietzschiana a partir da estética abre
um campo de investigacdo que possibilita outras intersec¢des e permite o desenvolvimento
de novas questdes acerca desses dois autores contemporaneos entre si, habitantes de uma
mesma regiao e marcados por um contexto histérico revolucionario e que prenunciou o pen-
samento e a propria concepgao de sujeito na modernidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Como demonstrado anteriormente, a partir da segunda metade do século XVIII com
Goethe e Schiller a estética classica foi questionada e criticada, naquilo que Ranciere deno-
minou de revolugio estética (RANCIERE, 2009). Essa contestagdo teve como mote principal
o resgate da tragédia grega, a principio como poética literaria, mas que se estendeu a propria
filosofia. Da tragédia ao tragico, a ruptura ocorreu ao longo de um século até culminar em
Nietzsche, no final do século XIX: “Tenho o direito de considerar-me o primeiro filésofo
tragico — ou seja, o0 mais extremo oposto e antipoda de um filésofo pessimista. Antes de mim
ndo ha essa transposi¢ao do dionisiaco em um pathos filoséfico: falta a sabedoria tragica”
(NIETZSCHE, 2008, §3).

Nietzsche apresenta a estranheza como caracteristica do tragico, ao mesmo tempo em
que critica o socratismo estético ao privilegiar certos atributos, como a busca do bom, belo e
consciente. Assim, abre um campo de articulacdo com Freud e com a psicanalise, a partir do
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conceito estético freudiano de estranho (Unheimlich) articulado a dimensao do inconscien-
te, premissa fundamental de toda a elaboracéo clinica e tedrica psicanaliticas.

O tragico apresenta-se entdo como um proscénio ao campo de desenvolvimento de
ambos os autores. Em Nietzsche, o estranho faz alusdo ao dionisiaco, ao préprio campo de
dissonéncias evitado pela estética e pelo moralismo socratico. Em Freud, o estranho faz alu-
sdo a dimensao do inconsciente, ao repetir Schelling, autor tragico por exceléncia: “aquilo
que deveria ter ficado oculto e secreto, mas veio a luz”. O proprio Nietzsche, ao criticar o
socratismo estético pela prevaléncia do consciente, também aponta no tragico a marca do
inconsciente como potencial criativo e dionisiaco.

O estranho enquanto dimensao estética proposta por Freud encontra ressonancia em
Nietzsche, que afirma ser essa uma marca caracteristica do tragico. O tragico pensado en-
quanto condig¢do da prdpria existéncia humana traz o estranhamento como rea¢ao ao desam-
paro e a angustia, o que de certa maneira anuncia a modernidade e a propria concepgao de
sujeito na contemporaneidade. Visto como portador de uma contradi¢ao insoluvel, na qual o
eu e a razao ja ndo ocupam mais o centro da psique, abre-se o abismo estranho e angustiante
a partir do qual um outro estrangeiro e desconhecido se anuncia: o inconsciente. Angustia
que paralisa numa espécie de niilismo pulsional, pode dar passagem a criatividade e a possi-
bilidade de fazer da prépria vida, como Nietzsche defende, uma obra de arte.

Esse artigo sugere que hd muito mais aproximagdes entre esses dois autores do que a
proximidade que ambos tém na histéria. E possivel concluir afirmando que ha elementos e
indicios suficientes para um maior aprofundamento e desenvolvimento da pesquisa. Citando
Nietzsche:

E preciso aprender a amar. Afinal sempre somos recompensados pela
nossa boa vontade, nossa paciéncia equidade, ternura, para com que
é estranho, na medida em que a estranheza tira lentamente o véu e se
apresenta como uma nova e indizivel beleza. Também quem ama a
si mesmo aprendeu-o por esse caminho (NIETZSCHE, 2001, §334).

As elaboragoes freudo-nietzscheanas no campo da estética e da filosofia do tragico
precipitaram em grande medida a modernidade e as discussdes acerca do sujeito na contem-
poraneidade. No mesmo sentido, impulsionaram movimentos estéticos e artisticos do século
XX, como por exemplo o surrealismo, que reconhece claramente a influéncia do conceito
freudiano de inconsciente e do romantismo alemao. Assim, é possivel abrir mais investi-
gacoes sobre as articulagdes entre o tragico e o pensamento moderno, até as concepgoes de
sujeito em voga na atualidade.
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