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Introducéo

A questdo de a verdade ser ou ndo necessaria tem de ser antes respondida
afirmativamente, e a tal ponto que a resposta exprima a crenga, 0 principio,
a conviccao de gque ‘nada € mais necessario do que a verdade, e em relacéo
a tudo o mais é de valor secundario’. (NIETZSCHE, GC, V, § 344, p. 235/
KSA — lll, p. 575). Este aforismo € um exemplo tipico daquilo em que seu
autor se tornou um mestre: a arte da controversédo, da simulagéo, do por
dizer, da danca. O filosofo alemdo pbe em pratica através da escrita aquilo
em gue se tornou a sua maxima, a de que: “Existe apenas uma Visao
perspectiva, apenas um ‘conhecer’ perspectivo” (NIETZSCHE, GM, llI, § 12,
p. 109 / KSA — V, p. 365). Logo, um conceito que porta uma verdade
estabelecida com exatiddo e certeza sobre algo acaba sendo relegado ao
campo do mito, por tras do qual carrega uma imensa gama de significagdes.
Estas, longe de exaurirem a realidade, funcionam como avatares promotores
de novos significados. Por essa mesma razao: “[...] o intelecto humano néo
pode deixar de ver a si mesmo sob suas formas perspectivas e apenas
nelas. [...] O mundo tornou-se novamente ‘infinito’ para nés: na medida em
que ndo podemos rejeitar a possibilidade de que ele encerre infinitas
interpretagdes.” (NIETZSCHE, GC, V, § 374, p. 278 /| KSA — lll, p. 626-7).
Diante disso aquilo que conhecemos como verdade, com 0 que designamos
as coisas “(...) ndo atinge mais que o movimento sinuoso” (NIETZSCHE,
Introdugdo Teorética sobre a verdade e mentira no sentido extramoral, |, p.
67). A verdade conceitual, longe de esgotar a realidade, ndo passa de uma
multiplicidade de perspectivas que apresenta facetas inimaginadas pela
capacidade de inferéncias do intelecto humano. Neste sentido, para além do
dito ha uma imensa gama de significacbes reservadas ao ambito do nao
dito, do por dizer, em que esta todo o peso e for¢ca que move a inventividade
humana. Est4, por isso, inaugurado um novo modo de se conhecer, ndo
mais através de conceitos rigidamente estabelecidos, mas através de
intencdes subjacentes ao dito e estabelecido como verdade. Por essa razéo,
em Nietzsche temos o principio daquilo que se tornard o procedimento
central do pensamento ocidental contemporaneo: a hermenéutica. Mas, em
quais aspectos do mundo da vida Nietzsche se ampara na inauguracéo
deste novo procedimento epistemoldgico em Filosofia? Em que medida a
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interpretacdo conduz a cultura a um nivel mais elevado? Qual o aspecto do
pensamento Ocidental que acaba sendo o alvo principal das criticas de
Nietzsche ao abrir as portas a hermenéutica?

A apresentacdo da pesquisa se da em trés capitulos. O primeiro visa a
apresentar a constatacdo da presenca da verdade conceitual, como tais
conceitos vao sendo formados na cultura. O segundo apresenta que por tras
da rigidez destes conceitos h4d uma gama imensa de significados
constituindo metaforas. E o terceiro apresenta a danga perspectiva pela
liberalizacdo da metafora como uma proposta que descristalize os conceitos
rigidamente estabelecidos a fim de sanar a cultura de seu maior mau: a
moral.

1. A verdade conceitual: um conhecimento instituido para além das
estrelas

“Em qualquer canto longinquo do universo difundido no brilho de
inumeraveis sistemas solares, houve certa vez uma estrela na qual animais
inteligentes inventaram o conhecimento”. (NIETZSCHE, Introducéo teorética
sobre a verdade e mentira no sentido extramoral, p. 64). E dessa forma que
Nietzsche principia a sua tdo conhecida obra da juventude, contudo ja
amadurecida em conceitos que continuamente reaparecerdo no decorrer de
sua literatura. Nietzsche ja pde uma figura metaférica que € de importancia
fundamental para a compreensdo de sua obra: a estrela. Esta esta
associada as alturas, a verticalidade, a ordem, ao além, tais atributos estdo
em vinculo direto com o ideal de Bem platdnico. E é precisamente a esta
maneira de conceber a realidade que o fildsofo aleméo se insurge ja desde o
principio com suas criticas.

Tal conhecimento ideal inscrito para além das estrelas “Foi o0 minuto mais
arrogante e mais ilusério da ‘historia universal’: mas ndo foi mais que um
minuto” (NIETZSCHE, Introducdo teorética sobre a verdade e mentira no
sentido extramoral, p. 64). A continuidade deste aforismo inicial traz duas
novas importantes idéias para a compreensdo desse conhecimento que
aparentemente parecem se contradizer: o impeto de se estabelecer como
algo eterno e imutavel, por um lado e o seu aspecto fragil e fugido, por outro.
Gilvan Fogel ao tratar sobre o conhecimento em Nietzsche considera: “(...)
gue esse pensamento fundamental, assim formulado e anunciado,
compreende conhecimento como sendo essencial e constitutivamente
interessado. Isso quer dizer: todo o conhecimento ja €é sempre,
necessariamente, afeto ou interesse, isto é, perspectiva™. Uma verdade

! FOGEL, 2003, p. 68
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eterna que pretende se estabelecer como imutavel ndo tem como durar mais
gque um minuto. E Nietzsche ainda insiste em ter sido o minuto mais
mentiroso que existiu. E mentiroso justamente por escapar ao ambito do
mundo da vida, j& que as estrelas estao fora dos limites do mundo da vida. E
tudo aquilo que esta fora do mundo ndo é nada mais que devaneio e ilusao,
instituidos, segundo a compreensao do filosofo, para tornar as pessoas
alheias ao que Unica e exclusivamente € préprio delas: o mundo orgéanico
com todas as suas idiossincrasias.

O alheamento desse habitat natural pelo homem o conduz a negacao
daquilo que lhe é mais especifico e genuino: o seu ser si mesmo. E abrir
mao disto significa se entregar passivamente ao impeto niilista que se faz
sentir por todos os lados. Mas, diante dessa necessidade que se pde diante
do homem de se desprender de tudo o que o mantém com olhos voltados
para as alturas se apresenta a nés um paradoxo. Se a ilusoriedade desse
conhecimento posto por trads das estrelas ndo € nada mais que um momento
aparente e fugidio, por que razdo nao fazer deste um meio de incitacdo da
capacidade de criar? Se este conhecimento é entendido como mascara da
realidade ndo se identificaria aquela disposi¢éo artistica dionisiaca tao cara
a Nietzsche? Como fazer da ilusdo um veiculo que possibilite ao homem o
despertar de um quantum de capacidade criativa?

2. Darigidez lacunar do dito a metafora

“O que é entdo a verdade? Uma multiplicidade incessante de metéaforas,
de metonimias, de antropomorfismos, em sintese, uma soma de relacdes
humanas que foram poética e metaforicamente elevadas, transpostas,
ornamentadas”. (NIETZSCHE, Introducdo teorética sobre a verdade e
mentira no sentido extramoral, p. 69). Chegamos aqui ao lugar onde
desemboca toda a estaticidade e rigidez dos conceitos situados para além
das estrelas. A sua fragilidade se traduz em nada mais que metéaforas, ou
seja, por detras de um minimo que estes conceitos possam dizer reside uma
gama imensa de significados que continuamente estdo a se imporem num
destruir para construir sucessivamente novos significados. Eugen Fink ao
comentar a experiéncia nietzschiana do mundo escreve: “Os conceitos
falseiam e alteram, na medida em que solidificam o movimento do real

através de seu esquematismo estatico™.

E um processo que reflete a tragédia grega, em que por tras das
méscaras da ordem apolinea esconde-se a embriaguez dionisiaca. Assim,
um conceito ao se pretender como verdade fixa e imutavel ndo teria a
vantagem de apontar para a metafora? Apesar de que aquele gque o instituiu
tenha, pelo menos a principio, a intencao Unica e exclusiva de estabelecer a

2FINK, 1985, p. 177
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verdade. Por mais que Nietzsche se lance contra a cristalizacdo do saber em
conceito e este em verdade, ndo estaria este mesmo conceito na origem da
metafora, do nao dito, e, por isso, do por dizer? As lacunas do saber
conceitual ndo comportariam em seus intersticios os avatares da metafora?

Nesse caso, se tais conceitos por mais que possam, aparentemente,
quererem encerrar toda a verdade sdo extremamente benéficos a essa nova
forma de linguagem que se insurge. Pois, por traz do dito se esconde toda a
riqueza do nao dito que passa a se apresentar ao ouvinte como um enigma.
E diante deste é levado a mais surpreendente viagem pelas sendas que
permeiam tudo aquilo que se pode pensar e dizer das coisas.

Praticamente todo o conjunto da obra de Nietzsche se apresenta de
acordo com essa linha. Diversas afirmacdes feitas por ele encerram uma
gama de significacfes que se situam muito para além do que aparentemente
parece, pelo menos a primeira vista, que diria isto ou aquilo. A linguagem
aforismatica, tal como é conhecida em toda a sua literatura tem o intento de
provocar no leitor uma tensao entre opostos a fim de assegurar a maior das
verdades: que tudo é movimento, tudo € tensao instintual, um campo de
batalha que quanto mais parece se aproximar de uma resolugéao e harmonia
novos embates e conflitos sdo desencadeados num girar eterno. E nesse
giro novos e surpreendentes desafios se apresentam.

Eis ai a riqueza da metafora ao encerrar toda essa multiplicidade
pespectivistica que declara guerra ao posto e estabelecido como verdade
eterna e imutavel. Desta passagem que Nietzsche inaugura da verdade a
perspectiva consequéncias sem precedentes sdo desencadeadas, vindo a
incidir, sobretudo, sobre a moral ocidental. Destes precedentes éticos o riso
e a danca passam a compor o lugar outrora ocupado pela inércia e pela
seriedade. Em que medida tais mudancas contribuem para o projeto de
renovacgdo da cultura tdo cara a Nietzsche? Estaria com isso inaugurando
um novo método caracterizado pela interpretacdo? O conhecer estaria dessa
forma abandonando aquela maneira tradicional de apreensdo sistematica
para assumir a criacao?

3. Uma perspectiva dancante para além de toda cristalizacéo veritativa

“Com base neste sentimento de ser obrigado a designar uma coisa como
‘vermelha’, outra como ‘fria’, uma terceira como ‘muda’, desperta-se uma
tendéncia moral a verdade: por contraste como mentiroso, em quem
ninguém tem confianca, ao qual todos excluem, o homem demonstra a si
proprio o que a verdade tem de honroso, de confiavel e de dtil".
(NIETZSCHE, Introducéo teorética sobre a verdade e mentira no sentido
extramoral, p. 69-70). As repercussdes da verdade perspectiva na cultura
ocidental fazem sentir os seus efeitos sobre as suas mais diversas
instancias como € o caso da moral. Aquelas novas tabuas de valores
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anunciadas por Zaratustra somente sd0 possiveis gracas a maneira
perspectiva de se conceber as coisas que se instauram. A se respeito Leon
Kossovitch diz que “O texto é aqui a tdbua de valores, é a palavra que
imprime o valor®. Cabe entdo destituir a palavra de todo o seu peso
dogmatico e moralista. Eric Blondel, comentando o0 perspectivismo
nietzschiano, pde a moral no tribunal da interpretagcéo, para ele “A moral, a
fé, enquanto discursos, falsificam, falseiam os textos — especialmente a
Biblia — e a realidade, que , na medida em, que o uso que Nietzsche faz da

palavra ‘filologia’ se revela como metaférico™.

Se outrora se concebia uma verdade eterna e imutdvel por tras das
estrelas, agora estas estrelas eclipsaram-se deixando manifesto tudo aquilo
que até entdo escondiam. Tais descobertas também nao se dao como algo
estanque, mas que vao continuamente levando a sempre novas
descobertas, fazendo com que os meandros da existéncia no mundo
adquiram tons e ritmos 0s mais variados possiveis. Neste sentido, 0 mundo
adquire um colorido dancante todo especial rompendo as barreiras
fossilizadas e cristalizadas da chamada verdade conceitual para inaugurar o
movimento, 0 em SuUspenso, a perspectiva, a interpretacédo, a danca. Estas
funcionam como um campo de for¢as que estdo em constante conflito, um
conflito que se manifesta como conflito de interpretacdes, pois de acordo
com Kossovitch: “(...) a interpretacdo associada ao perspectivismo, é da

7

ordem do campo de dominacéo, isto é, das relacbes de intensidades

ativas™.

A cultura ocidental assiste agora a algo inédito, um novo procedimento
linglistico nasce: a interpretacdo perspectiva, a hermenéutica, como algo
gue esta sempre se fazendo. Por essa razdo escapa a outros procedimentos
gue o Ocidente viu nascer como € o caso da dialética do espirito de Hegel,
que embora se d4 num processo movido por contradigcbes e / ou tensdes,
tende, contudo, a um fim, uma meta, 0 que trouxe como consequéncia todas
as manifestacdes totalitarias que tiveram como fruto a morte. Exatamente o
contrario Nietzsche tem proposto: um movimento, uma tensao sim, até luta e
/ ou guerra, porém que nunca esta conduza a uma totalizacdo cristalizada,
pois caso isso ocorra a pulsado instintual deixa de se manifestar, os desafios
acabam, e a morte travestida de paz universal da o seu veredicto.

Assim, antes guerra que paz, antes sofrimento que tranquilidade, antes
acdo que passividade, antes a vida que a morte. O impeto e a for¢a das
palavras que Nietzsche profere sdo na maioria das vezes causa de
estranheza e desprezo, por um lado e interesse e motivacao, por outro. No
entanto, s6 € capaz de se apropriar dessa riqueza perspectiva quem ousa 0
desprendimento de todas as cadeias que até entdo simbolizavam seguranca
e tranquilidade para se lancar nas profundezas do inaudito, do por dizer, do

¥ KOSSOVITCH, 1979, p. 66
“ BLONDEL, 1985, p. 112.
® KOSSOVITCH, 1979, p. 33



IV Simposio
]

nada. Ou seja, enfrentar o niilismo de fronte erguida, tal como o heroi da
tragédia disposto a antes tudo perder que a nada arriscar.

A danca alivia, alegra, rompe barreiras, desestabiliza, cria novas
perspectivas, aposta no individuo e até mesmo nos conceitos veritativos,
porém ousa desmascara-los para fruir deles toda a riqueza perspectiva que
encerram. Tal postura se alimenta de tudo aquilo que se apresenta como
desafio a até mesmo como ameaca para que assim provada possa liberar
um quantum de energia instintual necessaria para a promocao da vida, o
que significa novas interpretacdes desta vindo a confluir numa mais bela
harmonia entretecida de sons, cores e movimentos.

Consideracg®es finais

Pelas consideragcfes acima pudemos constatar a grande influéncia que o
peso conceitual das palavras exerce sobre a vida humana no sentido de
cristalizé-la e eterniza-la impedindo com que manifeste o que a caracteriza
como pertencente ao mundo: o movimento e a tensao instintual.

Os conceitos rigidamente estabelecidos estdo, outrossim, na origem de
toda a tendéncia moral que na compreensdo de Nietzsche, tornou-se o
grande problema da cultura. Assim, para exorcizar a cultura disto que ele
denomina doenca h& que se comecar pela liberacdo da multiplicidade
perspectiva que carrega um determinado conceito. Desse modo, muito antes
que dizer isto é isto, ou isto € aquilo dizemos isto pode ser isto, ou ainda
aquilo.

Esta, assim, aberta a passagem que vai da verdade a perspectiva,
constituindo-se, por isso, um procedimento linguistico a vigorar na cultura: a
hermenéutica. Sao diferentes os campos e / ou areas do conhecimento que
serdo beneficiados por este procedimento. No entanto, embora Nietzsche
critique aqueles conceitos rigidamente estabelecidos, este, por outro lado é
necessario ao proprio projeto a que Nietzsche se propde, pois dada a sua
firme conciséo incita o leitor (ouvinte) a busca do desvelamento dos seus
significados subjacentes.

O proprio Nietzsche praticamente em toda a sua obra utliza deste
expediente, por exemplo, quando diz “Um homem religioso pensa apenas
em si — Lutero viu a corrup¢ao do papado, quando justamente o contrario era
evidente: a velha corrupg¢do, o peccatum originale, o cristianismo ja nao
estava na cadeira do papa! Mas sim a vida! Mas sim o triunfo da vida! Mas
sim o grande sim a todas as coisas belas, elevadas e ousadas!... E Lutero
restaurou a Igreja: ela atacou... 0 Renascimento — um evento sem sentido,
um enorme em vao!” (NIETZSCHE, O Anticristo, 8 61, p. 78). Ao ler este
aforismo entendemos, a principio, que Nietzsche exalta a Igreja catdlica
Romana da Renascenca em detrimento da Igreja protestante, no entanto o
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que aqui ele faz € uma grande brincadeira, a fim de por em evidéncia o
proprio falseamento do cristianismo que a Igreja na renascenca representou.

Dessa forma Nietzsche se porta como um verdadeiro dancarino. E, mais
uma vez, podemos ter claro que nem sempre aquilo que parece ser seja,;
existe por traz daquilo que se afirma uma gama mdultipla e variada de
significagbes que todo o tempo estda em tensdo, ora se encontram, ora se
cruzam e ora se entrecruzam a fim de constituir a metafora: uma danca
composta por diferentes perspectivas.
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