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O problema do tempo € um dos temas filos6ficos mais presentes e tradicionais
em toda histéria da filosofia. De Aristoteles a Heidegger, muitos filésofos
dedicaram, sendo obras inteiras, extensas passagens onde se depararam
muitas vezes com a dificuldade e a aporia suscitada por essa problematizacao.
O objetivo deste breve trabalho é apontar para alguns elementos que podem
nos fornecer chaves de leitura para a construcdo do problema do tempo no
interior da filosofia de Nietzsche, partindo da identificacdo de que um dos solos
fecundos para esse propésito se encontra na filosofia da linguagem
nietzscheana. A partir desse movimento, nos apoiaremos em duas
significativas obras onde a questdo do tempo se apresenta e ganha densidade
na medida em que é colocada ao lado da tematizacdo da linguagem: a
Segunda Consideracédo Extemporanea: Da utilidade e desvantagem da histéria
para a vida e Assim Falava Zaratustra. A diferenca fundamental entre a
experiéncia temporal dos homens e a dos animais € o “pano de fundo”, das
discussoes realizadas por Nietzsche, na Il Extemporanea, acerca das relacdes
entre histéria e vida. Através da narrativa dramatica de Assim Falava
Zaratustra, o problema do tempo ganha progressiva densidade na medida em
que o filésofo nos apresenta o desenvolvimento do aprendizado tragico de seu
personagem central, Zaratustra, fazendo com que este deixe de ser o profeta
apolineo do além-homem, conforme se apresenta na primeira parte da obra,

para se tornar o mestre cantor do eterno retorno ao final.

I) Linguagem e a caracterizacdo do problema do tempo a partir da experiéncia

humana do instante
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Um dos momentos mais reveladores para observarmos de que maneira a
construcdo do problema do tempo em Nietzsche envolve uma compreensao de
pontos importantes de sua filosofia da linguagem, se encontra na |l
Extemporanea. Logo no inicio da obra, o fildsofo aponta para a singularidade

da experiéncia humana do tempo, comparada com o restante dos animais:

Considera o rebanho que passa ao teu lado pastando: ele nédo
sabe o0 que é ontem e o que é hoje; ele saltita de la para ca, come,
descansa, digere, saltita de novo; e assim de manha até a noite,
dia apés dia; ligado de maneira fugaz com seu prazer e desprazer
a propria estaca do instante, e, por isto, nem melancélico nem
enfadado. Ver isto desgosta duramente o homem porque ele se
vangloria de sua humanidade frente ao animal, embora olhe
invejoso para a sua felicidade — pois 0 homem quer apenas isso,
viver como o animal, sem melancolia, sem dor; e o quer entretanto
em vdo, porque ndo quer como o animal. O homem pergunta
mesmo um dia ao animal: por que ndo me falas sobre tua
felicidade e apenas me observas? O animal quer também
responder e falar, isso se deve ao fato de que sempre esquece o
gueria dizer, mas também ja esqueceu esta resposta e silencia: de
tal modo que o homem se admira disso”.

Os animais nao sabem o que € o ontem e o hoje, ou seja, hdo constroem
demarcacdes entre o presente e 0 passado que possibilitem diferencia-los; os
animais estao ligados “de maneira fugaz com seu prazer e desprazer a propria
estaca do instante”. Esta formulagdo € extremamente reveladora da maneira
como Nietzsche compreende a distincdo entre a experiéncia de homens e
animais com a temporalidade, sendo fundamental buscar elementos para
entender o significado desta construcdo. Marco Antonio Casanova faz uma
profunda e extensa discussdo sobre esta passagem em O Instante
extraordindrio: Vida, Historia e Valor na Obra de Friedrich Nietzsche, dando
uma atencdo especial a esta caracterizacdo, destacando que a origem da
diferenca entre a experiéncia temporal dos homens e dos animais se encontra

no fato de que, no segundo, as sensacdes de prazer e desprazer se encontram

! Nietzsche, Da utilidade e desvantagem da histdria para a vida, 1
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fechadas em si mesmas e, ao contrario do que acontece com o homem, nao
ddo ensejo a nenhum processo contiguo, ndo sao transpostas a outras
articulages com a realidade?. Casanova constréi esta interpretacéo recorrendo
a uma anotacao do periodo de preparacdo da Il Extemporanea (verdo de 1872
a inicio de 1873), em que Nietzsche afirma que, nos homens, as sensacdes
de prazer e desprazer sdo o “material préprio a todo conhecer” e, sendo assim,
se projetam e se estendem para novas sensacdoes e, a partir dessas
transposic¢des, surgem novas formas de articulacdo com a realidade.
As sensacfes de todas as mais ténues de prazer e
desprazer sao o material préprio a todo conhecer: por sobre
aquela superficie, na qual a atividade nervosa desenha
formas imersas em prazer e dor, encontra-se o verdadeiro
segredo: o que uma sensacao é projeta a0 mesmo tempo
formas, que produzem, entdo, uma vez mais, novas
sensacles. E a esséncia da sensacéo de prazer e desprazer
exprimir-se em movimentos adequados: a sensacdo da

imagem surge pelo fato de que estes movimentos

2“0 fato de os animais tomarem parte no devir da totalidade através t3o-somente das

sensacOes de prazer e desprazer tem por conseqliéncia a circunscricdo do conteddo de sua
relacdo com os acontecimentos em geral a estas duas sensacdes e o impedimento de uma
abertura para a transposicdo destas sensac¢Oes até o interior do processo de producdo das
imagens perceptivas. Os fendmenos se mantém para eles mudos e dispersos em um ambito de
fugaz indistincdo. Em contraposi¢cdo aos animais, os homens nao se ligam a totalidade apenas
pelas sensac¢des de prazer e desprazer, porque estas sensa¢des sempre dao ensejo para eles
ao surgimento de um modo diverso de articulagdo” (Casanova, O Instante extraordindrio: Vida,

Historia e Valor na Obra de Friedrich Nietzsche, p. 78)
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adequados levam uma vez mais outros filamentos nervosos

a sensacio®

Neste sentido, a experiéncia que o homem mantém com o devir é
mediada por essas transposi¢cdes imagéticas e figurativas, enquanto que nos
animais essa experiéncia é marcada pelo instante em que ocorrem as proprias
sensacgOes de prazer e desprazer. Assim, 0s animais estdo presos a estaca do
instante, enquanto que, para o homem, devido a essas transposi¢cdes, a
experiéncia do instante parece vedada. Para um aprofundamento nas
discussdes acerca do significado que para o homem assumem essas
transposicdes das sensacOes de prazer e desprazer, Casanova se utiliza de
um outro fragmento do mesmo periodo (verdo de 1872 e inicio de 1873) no
qual Nietzsche fala acerca da natureza do pensamento humano.

z

Nosso entendimento é uma forca de superficie, ele é
superficial. A isto também se da o nome ‘subjetivo’. Ele
conhece por meio de conceitos: isto significa que o nosso
pensamento é um rubricar e um denominar (...). Qual pode
ser a meta de um tal campo de forgcas? Ao conceito
corresponde antes de mais nada uma imagem, imagens séo
0 pensamento originario: a superficie das coisas reunida no

espelho dos olhos (...). Imagens nos olhos dos homens! E

* Nietzsche. Obra Completa. Edicdo Critica de Estudo. Organizada por Giorgio Colli e Mazzino
Montinaria. Munique/Berlim/Nova York, 1998, fragmento pdstumo, verdo de 1872 a inicio de

1873, 19(66), p. 440
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isto que rege toda esséncia humana: a partir dos olhos!

Sujeito!”

Neste fragmento, Nietzsche afirma que o entendimento humano se
caracteriza pela superficialidade, isso porque conhece as coisas por meio de
conceitos que, por sua vez, pressupdem a producédo de imagens que sao “a
superficie das coisas reunidas no espelho dos olhos”. As sensacfes de prazer
e desprazer sdo para o homem “o material proprio a todo conhecer”, pois se
projetam nestas sensacdes de imagens as quais se ligam os conceitos, que
sdo dependentes desta reunido das coisas no espelho dos olhos. O
entendimento é superficial devido ao seu proprio modo de operar, que fecha a
possibilidade de conhecimento da coisa em si e s6 torna possivel a apreensao
do fendbmeno.

O conceito resulta de um processo de conformacao poética da realidade,
da reunido da superficie das coisas no espelho dos olhos, ele € oriundo de um
processo, como descrito em Sobre Verdade e Mentira num sentido extra-moral,
de transposi¢cdo metaforica da realidade empirica, levado a cabo pela prépria
percepcao. Nietzsche, neste escrito de 1873, define a palavra como a
“figuracdo de um estimulo nervoso em sons™, como resultante de duas
transposicdes metaféricas e oriunda de uma experiéncia individual e Unica:
“Um estimulo nervoso, primeiramente transposto em uma imagem! Primeira
metéfora. A imagem, por sua vez, modelada em um som! Segunda metafora™®.
Dessa forma, ao designarmos uma coisa “ndo possuimos nada mais do que

metaforas das coisas, que de nenhum modo correspondem as entidades de

* Nietzsche. Obra Completa. Edicdo Critica de Estudo. Organizada por Giorgio Colli e Mazzino
Montinaria. Munique/Berlim/Nova York, 1998, fragmento pdstumo, verdo de 1872 a inicio de

1873, 19(66), p. 440)

5 Nietzsche, Sobre Verdade e Mentira num Sentido Extra-Moral, 1
® Ibidem, 1
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origem”’

. Depois de uma discussdo acerca da palavra, nesta obra de 1873,
passa a reflexdo acerca do conceito, dizendo que este surge quando a palavra
Nao serve mais para recordar a vivéncia primitiva e individualizada das coisas,
a qual deve sua origem, quando as transposi¢cdes metaforicas da qual se
originou sdo esquecidas. Disso surge o poder das palavras como conceitos, do
fato de poderem ser aplicadas para a designacdo de uma vasta gama de
coisas, sendo que este poder surge da ‘“igualacdo do ndo-igual”®, da

"9 Como afirma Nietzsche em Sobre

“desconsideracdo do individual e efetivo
Verdade e Mentira num sentido extra-moral, foi da capacidade de “liquefazer a
metafora intuitiva em um esquema, portanto de dissolver uma imagem em um

conceito™®

, que 0 homem se destacou dos animais e criou o conhecimento.
Dessa forma, podemos construir a rede de articulagbes que media a
relacdo dos homens com o devir, articulacdes que se originam da transposicao
das sensacOes de prazer e desprazer em imagens perceptivas e dessas aos
proprios conceitos, que demarcam profundamente a forma pela qual a
experiéncia temporal dos homens se distingue da experiéncia dos animais. Por
nao assistirem ao prolongamento das sensacdes de prazer e desprazer em
sensacfes de imagens, 0s animais nunca se apartam do instante em que as
sensagOes de prazer e desprazer tem lugar, devido a isso nao podem
experimentar um determinado instante em sua diferencialidade prépria, ndo
sabem distinguir o ontem e o hoje, suas relagbes com o devir se da pela

1]

recorréncia das proprias sensacdes de prazer e desprazer, ndo tendo “a
percepcdo da identidade das configuracbes do passado e de sua diferenca
diante das configuracées presentes™ Por ndo distinguirem entre o passado e
0 presente, 0s animais ndo estdo submetidos a dois sentimentos tipicamente
humanos: a melancolia e o enfado. O enfado surge do proprio peso que a

experiéncia do passado descarrega sob o presente, que faz com que o préprio

" Ibidem, 1

8 Ibidem, 1

° Ibidem, 1

19 Ibidem, 1

11 Casanova, Marco Antonio. O instante extraordinario: Vida, Histéria e Valor na obra de Friedrich
Nietzsche. P.85
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homem sinta inveja do animal e lembre com melancolia dos tempos de
infancia, em que ainda nao sentia sobre si 0 peso do passado. Isto acontece,
porque, diferentemente do animal, no homem, devido as transposi¢cdes das
sensacOes de prazer e desprazer, assiste-se a um prolongamento do instante
no qual essas sensacfes originarias foram geradas e, desta forma, as
configuracbes do passado se estendem até o presente fazendo com que este
se veja periodicamente preso ao que passou. Neste belo trecho da i
Extemporanea, Nietzsche sintetiza em grande parte toda a dramaticidade

envolvida na experiéncia humana com a temporalidade.

E um milagre: o instante em um atimo esta ai, em um atimo ja
passou, antes um nada, depois um nada, retorna entretanto ainda
como um fantasma e perturba a tranquilidade de um instante
posterior. Incessantemente uma folha se destaca da roldana do
tempo, cai e é carregada pelo vento -, e, de repente, é trazida de
volta para o colo do homem. Entdo o homem diz: “eu me lembro”,
e inveja o animal que imediatamente esquece e vé todo instante
realmente morrer imerso em névoa e noite e extinguir-se para
sempre'?.

Como apresentada na Il Extemporanea, essa dramatica relacdo do
homem com a temporalidade envolve, fundamentalmente, uma discussao
acerca da memdéria, como um agente que torna possivel o prolongamento das
configuracbes do passado no presente. E justamente devido & acgido da
memdéria humana que se distingue tdo profundamente a experiéncia do tempo
de homens e animais e faz com que o primeiro inveje o segundo por
imediatamente ver “todo instante realmente morrer imerso em névoa e noite e
extinguir-se para sempre”, ou seja, toda a dramatica relacdo que o homem
ostenta com a temporalidade encontra seu foco na ndo dissolucdo das
configuracbes do passado que se mantém presente na memoria e que o faz
refém daquilo que passou. Tendo em vista que o homem néo pode se libertar
de sua memoéria e de que esta sempre se articula com a prépria experiéncia

humana do instante, se faz necessario desconstruir o potencial que estas

12 Nietzsche, Da utilidade e desvantagem da histéria para a vida, 1
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configuracbes do passado tém de obstruir o instante, potencial que advém,
segundo Casanova, da facil aceitacdo destas configuragdes “como algo a priori
decidido em suas determinacdes ontolégicas proprias™?.

O cenario tragico no qual podemos identificar o problema do tempo esta
montado: as transposicdes das sensacfes de prazer e desprazer em imagens
e conceitos, ao mesmo tempo em que oferecem ao homem a possibilidade de
se constituir como o unico ser conhecente e se orgulhar de sua singularidade
em meio ao reino animal, por outro lado, sdo as responsaveis pela dramatica
relacdo do homem com a temporalidade. Estas transposi¢cées se encontram na
origem da linguagem, transposi¢cbes que, devido a um longo uso, se
canonizam, e passam a exibir um estatuto de realidade, sustentado pela
crenca na identidade entre as palavras e as coisas, crenca que torna

problematica a propria experiéncia humana do instante.

1)) Linguagem e o problema da repeticao

Outro momento onde podemos observar a existéncia de uma articulacao
entre a linguagem e o problema do tempo na obra nietzscheana se encontra na
narrativa dramatica de Assim Falava Zaratustra, mais especificamente na
apresentacdo do drama de Zaratustra diante de seu pensamento abismal, o
pensamento do eterno retorno.

Antes de qualificarmos a legitimidade da concepcédo nietzscheana de
eterno retorno como uma tese cosmolégica ou um imperativo ético, é
necessario identificarmos o conteudo dramatico deste pensamento, contetdo
que tem no problema da repeticdo um dos seus pontos fundamentais. Atraves
da narrativa dramatica de Assim Falava Zaratustra, Nietzsche nos mostra que

entre a primeira aparicdo da idéia de eterno retorno e a sua afirmacéo, existe

13 casanova, M. A. O instante extraordindrio: vida, histéria e valor na obra de Friedrich

Nietzsche, p.94
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uma etapa prévia, onde o personagem central da obra, Zaratustra, realiza
dramaticamente o movimento de incorporacdo deste pensamento, movimento
no qual o eterno retorno deixa de ser experimentado como o0 “peso mais
pesado”, tal como aparece no aforismo 341 de Gaia Ciéncia, e passa a ser 0
principal elemento gerador de uma experiéncia afirmativa do tempo, se
constituindo como o antidoto contra toda e qualquer concepcdo metafisica.
Neste movimento de incorporacao, etapa prévia a afirmacdo do pensamento do
eterno retorno, dois aspectos sdo fundamentais: a superacdo do carater
opressivo da repeticdo pela vontade e a desconstrucdo da linguagem da
identidade. Na medida em que se desdobra a narrativa de Assim Falava
Zaratustra, podemos observar que estes dois aspectos se articulam e se
encontram interligados.

O ultimo céantico da segunda parte de Assim Falava Zaratustra, “O canto
do timulo”, conduz o problema do tempo, que vai se constituindo ao longo da
obra, para o centro da narrativa. “O canto do timulo” € um canto melancdlico,
onde Zaratustra constroi a figura do tempo-tumulo, que simboliza sua
dramética relacdo com o passado, apresentando a vontade como algo imune a
acao do tempo e, dessa forma, como algo que resiste a acao do tempo-tamulo.
O personagem expressa, neste terceiro canto, a dor que sente diante das
coisas que foram suprimidas de sua vida devido a acdo do tempo, fala de
sentimentos e situacbes que foram sepultadas e ndo mais retornam. O
passado é a materializacdo do tempo-tumulo, figura que simboliza o dramatico
processo de aceitacdo de um tempo historico irreversivel, ndo mais governado
pela providéncia divina.

O pensamento do eterno retorno aparece pela primeira vez, de modo
mais explicito, no terceiro capitulo da obra, como resultante deste dramatico
processo de problematizagdo do tempo linear apresentado na segunda parte,
onde é introduzido o tema das relacfes entre tempo e vontade a partir do
problema da irreversibilidade do tempo. Duas sec¢les, presentes na segunda
parte, sdo fundamentais para a compreensao do conteudo dramatico que

envolve a apresentacdo do problema do tempo no interior da narrativa
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draméatica de Assim Falava Zaratustra: as secfes “O Advinho” e “Da
Redencdo”. Na primeira, Nietzsche apresenta o discurso do Advinho,
personagem que dentro da simbologia da narrativa representa a filosofia de

Schopenhauer, que problematiza a viséo teleoldgica do tempo, provocando um

grande impacto em Zaratustra: Diz o Advinho:* “ — e vi uma grande tristeza

descer sobre os homens. Os melhores deles cansaram-se de suas obras.
Proclamou-se uma doutrina, que uma fé acompanhava: “Tudo €é vazio, tudo é
igual, tudo foil”** Zaratustra enfrenta o niilismo advindo do discurso do Advinho
até a terceira parte, enfrentamento que comeca em “Da Redencéo”, em que,
trazendo para o primeiro plano a discusséo acerca das relagbes entre tempo e
vontade, transforma o problema do passado, que se apresenta desde a
primeira parte simbolizado na figura do dragéo “tu deves”, em um desafio para
a vontade. Afirmando a redencéo pela vontade, transformando todo “foi assim”
num “assim eu o0 quis!”, Zaratustra passa a apresentar a dramatica e

conflituosa relagdo da vontade com o tempo.

Vontade — é este 0 nome do libertador e trazedor de alegria: assim
vos ensinei, meus amigos! Mas, agora, aprendei também isto: a
prépria vontade ainda se acha em cativeiro. O querer liberta: mas
como se chama aquilo que mantém em cadeias também o
libertador? “Foi assim”. é este o nome do ranger de dentes e da
mais solitaria anglstia da vontade. Impotente contra o que esta
feito — é ela um mau espectador de todo o passado. Ndo pode a
vontade querer para tras; ndo pode partir o tempo e o desejo do
tempo — é esta a mais solitaria angustia da vontade. O querer
liberta; e que inventa a propria vontade, para livrar-se da angustia
e zombar de sua prisdo? Doido, ai de ndés, torna-se todo
prisioneiro! E pela doidice redime-se, também, a vontade
prisioneira. Que o tempo néo retroceda, € 0 que enraivece; “Aquilo
gue foi” — é 0 nome da pedra que ela ndo pode rolar. E assim, de
raiva e despeito, vai rolando pedras e vinga-se naquilo que néo
sente, como ela, raiva e despeito. Destarte, a vontade libertadora
torna-se causa de dor; e em tudo o que pode sofrer, vinga-se de
ndo poder retroceder. Isso, sim, SO isso jé € vinganca: a aversao
da vontade pelo tempo e seu “Foi assim™">

Nesta significativa passagem, Zaratustra apresenta o “foi assim” do

tempo como um cativeiro para a vontade libertadora, como a “mais solitaria

¥ Nietzsche, Friedrich. Assim Falava Zaratustra “O Advinho” p.166 (trad: Mério da Silva)
> Ibidem, “Da Redencéo”
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angustia da vontade” e, retomando as discussdes que envolvem o problema do
passado, revela todo o rancor da vontade diante do passado, pelo fato de néo
poder querer para tras, que lhe faz impotente contra o que ja esta feito e torna-
Ihe uma ma espectadora do passado. Zaratustra afirma que a vontade ainda se
encontra nesse cativeiro, e é por isso que o querer libertador continua a ser
identificado como a causa da dor, numa aluséo clara a filosofia da vontade de
Schopenhauer. O que enraivece a “vontade prisioneira” do “foi assim” do tempo
€ gue este nao retroceda, de que este seja irreversivel, e, desta forma, ao se
tornar causa da dor, se vinga por ndo poder retroceder em tudo o que pode
sofrer. Comentando a pertinéncia desta passagem de Assim Falava Zaratustra
no curso intitulado “O que se chama pensar?”'®, Heidegger, analisando esse

ressentimento da vontade com relagéo ao “Foi assim” do tempo ,diz:

O ressentimento nao é contra o puro e simples passar, mas contra
0 passar na medida em que ele s6 deixa o passado existir como
passado, deixa-o petrificar-se na rigidez do definitivo. O
ressentimento da vinganca € contra 0 tempo na medida em que
este reduz tudo ao ‘foi assim’, deixando o ‘i’ ir-se embora.

Como apresenta Heidegger nesta passagem, a vinganca da vontade nao
€ contra o tempo e sim contra 0 engessamento do seu “passar’ na categoria
passado, um passado em que o “passar” do tempo ndo se revela; a vinganca
da vontade é contra o tempo na medida em que somente este passado
petrificado se torna a evidéncia do transcorrido, o que Ihe faz passiva diante da
acdo do tempo. Desta forma, compreende-se como € configurada, em Assim
Falava Zaratustra, a dramatica relagdo da vontade com o tempo linear
irreversivel, simbolizado com toda forca expressiva na figura do tempo-tiumulo.
Para libertar a vontade, é necessario enfrentar esse tempo-tumulo, abrindo o
passado para o “passar” do tempo. O Eterno Retorno, como apresentado no

aforismo 341 de Gaia Ciéncia, coloca-se na diregcao deste enfrentamento,

®Heidegger, Martin. Essais et conférences, p. 133-5. (citado de Roberto Machado, Zaratustra,

tragédia nietzscheana, p. 106)



IV Simposio
]

transformando o problema do passado num desafio, o desafio de transformar
todo “Foi assim” num “Assim o quis”. Afirmar o Eterno Retorno, a repeticao
eterna de todas as coisas, € uma forma de livrar a vontade de seu cativeiro; o
desafio para o qual se move a hipotese do Eterno Retorno € o desafio de
conciliar a vontade com o tempo.

O eterno retorno € apresentado na terceira parte da narrativa dramatica
de Assim Falava Zaratustra, onde se apresenta uma intensificagdo dos dramas
do personagem, que o0s vive cada vez mais solitariamente. Para
compreendermos o0 significado desta primeira aparicdo do pensamento do
eterno retorno na textura simbdlica da obra, € fundamental articula-la com a
primeira aparicdo deste pensamento na obra publicada de Nietzsche, no
aforismo 341 de Gaia Ciéncia intitulado “O maior dos pesos”. Neste aforismo, 0
Eterno Retorno é apresentado por um demoénio que nos convida ao
enfrentamento do desafio do passado, apresentando a hipétese de sua eterna

repeticdo na mesma seqiéncia e ordem.

O maior dos pesos. — E se um dia, ou uma noite, um deménio lhe
aparecesse furtivamente em sua mais desolada soliddo e dissesse:
“Esta vida, como vocé a esta vivendo e ja viveu, vocé tera de viver
mais uma vez e por incontaveis vezes; e nada havera de novo nela,
mas cada dor e cada prazer e cada suspiro e pensamento, e tudo o
qgue é inefavelmente grande e pequeno em sua vida, terdo de lhe
suceder novamente, tudo na mesma sequéncia e ordem — e assim
também essa aranha e esse luar entre as arvores, e também este
instante e eu mesmo. A perene ampulheta do existir serad sempre
virada novamente — e vocé com ela, particula de poeira!”. —Vocé
ndo se prostraria e rangeria os dentes e amaldi¢coaria 0 demdnio
gue assim falou? Ou vocé ja experimentou um instante imenso, no
qgual Ihe responderia: “Vocé é um deus e jamais ouvi coisa tédo
divina!”. Se esse pensamento tomasse conta de vocé, tal como
vocé €, ele o transformaria e 0 esmagaria talvez; a questao em tudo
e em cada coisa, “Vocé quer isso mais uma vez e por incontaveis
vezes?”, pesaria sobre 0s seus atos como o maior dos pesos! Ou o
guanto vocé estaria de estar bem consigo mesmo e com a vida,
para ndo desejar nada além dessa Ultima, eterna confirmagédo e
chancela?

O filésofo apresenta dois estados despertados pela hipotese lancada pelo
demobnio, dois estados distintos que apontam para duas atitudes distintas.
Nietzsche impbde uma pergunta que indica o primeiro estado: “Vocé ndo se

prostraria e rangeria os dentes e amaldigoaria 0 demoénio que assim falou?”.
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Amaldicoar o deménio, que prega o Eterno Retorno do passado na mesma
ordem e sequUéncia, revela todo rancor da vontade contra o “foi assim” do
tempo, atitude que estd na base de criacdo de todos os valores niilistas que
personificam a vinganca da vontade contra o tempo, conforme apresentada na
secdo “Da Redencdo”. Outro estado, também despertado pela hipotese
demoniaca, revela uma atitude oposta, uma atitude afirmativa: “Ou vocé ja
experimentou um instante imenso, no qual lhe responderia: “Vocé é um deus e
jamais ouvi coisa tao divina!”. Nietzsche apresenta que, na vigéncia de um
certo “instante imenso”, a hipétese demoniaca seria afirmada.

A partir da caracterizacdo dessas duas posturas distintas diante da
hipétese demoniaca da eterna repeticdo do passado no presente, Nietzsche
revela, na continuidade do aforismo, as consequéncias de acolhé-la
positivamente. Se a condenacdo a hip6tese demoniaca revela,
sintomaticamente, o ressentimento da vontade diante do “foi assim” do tempo,
afirma-la também tem consequéncias: “Se esse pensamento tomasse conta de
vocé, tal como voceé €, ele o transformaria e o esmagaria talvez (...)".

Estes desdobramentos da hipotese demoniaca caracterizam a
experiéncia do pensamento do eterno retorno como “o peso mais pesado”,
apresentada na estrutura simbdlica de Assim Falava Zaratustra através do
embate de Zaratustra com seu pensamento abismal, que revela todo drama
envolvido no movimento de incorporacdo do pensamento do eterno retorno,
que, como podemos observar através da narrativa, envolve, inicialmente, uma
discusséo acerca do carater opressivo da repeticao.

O Eterno Retorno aparece pela primeira vez, de maneira explicita, em
Assim Falava Zaratustra, na secao intitulada “Da Visao e do Enigma”, onde o
personagem aparece falando aos marinheiros sobre o espirito de gravidade,
seu “demobnio e mortal inimigo”, espirito personificado na figura de um Anéo,
que pula nas costas do personagem quando este escalava sua mais alta
montanha. Zaratustra diz ao Ando: “ “Alto 1a, ando!”, falei. “Ou eu ou tu! Mas eu

sou 0 mais forte dos dois; - tu ndo conheces o0 meu pensamento abismal! Esse
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— n&o poderia suporta-lo!”*’. O Anéo fica curioso diante daquilo que Zaratustra
caracteriza como seu pensamento abismal e sai de suas costas. Zaratustra

comeca, entdo, a dialogar com o Ando diante de um portal.

“ “Olha esse portal, ando!, prossegui; “ele tem duas faces. Dois
caminhos aqui se juntam; ninguém ainda os percorreu até o fim.

Essa longa rua que leva para trads: dura uma eternidade. E
aquela longa rua que leva para a frente —€ outra eternidade.

Contradizem-se, esses caminhos, ddo com a cabeca um no
outro: - e aqui, neste portal, € onde se juntam. Mas o nome do
portal esta escrito no alto: ‘momento’. —

Mas quem seguisse por um deles — e fosse sempre adiante e
cada vez mais longe: pensas, ando, que esses caminhos iriam
contradizer-se eternamente?” —

“ Tudo o que é reto mente”, murmurou, desdenhoso, o anao.
“Toda verdade é torta, o proprio tempo é um circulo.”

“ O espirito de gravidade!”, disse eu, zangado, “ndo simplifiques
as coisas tdo de leve. Sendo, deixo-te encarapitado onde estas,
perneta — eu que trouxe para o alto!

Olha”, continuei, “este momento! Deste portal chamado momento,
uma longa, eterna rua leva para tras: as nossas costas ha uma
eternidade.

Tudo aquilo, das coisas, que pode caminhar, ndo deve ja, uma
vez, ter percorrido esta rua? Tudo aquilo, das coisas, que pode
acontecer, nao deve ja, uma vez, ter acontecido, passado,
transcorrido?

E se tudo ja existiu: que achas td, ando, deste momento?
Também este portal ndo deve ja — ter existido?

E ndo estdo as coisas tdo firmemente encadeadas, que este
momento arrasta consigo todas as coisas vindouras? Portanto - -
também a si mesmo?

Porque aquilo, de todas as coisas, que pode caminhar, devera
ainda, uma vez, percorrer — também esta longa rua que leva para a
frente! —

E essa lenta aranha que rasteja ao luar, e o préprio luar, e eu e tu
no portal, cochichando um com o outro, cochichando de coisas
eternas — ndo devemos, todos, ja ter estado aqui?

- e voltar a estar e percorrer essa outra rua que leva para frente,
diante de nds, essa longa, temerosa rua — ndo devemos retornar
eternamente?” —

Assim falei e cada vez mais baixinho: porque tinha medo dos
meus préprios pensamentos e dos que eles ocultavam. Entdo, de
repente, ouvi, por perto um cao uivar.”

Zaratustra adota um estilo argumentativo em seu didlogo com o Ando,
dialogo que so pode ser entendido na medida em que se compreende o sentido

e os desdobramentos das imagens e metaforas construidas. O dialogo se

7 Nietzsche. Assim Falava Zaratustra, “Da Visio e do Enigma’, 2 p. 193 (trad: Mério da Silva)
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passa em frente a um portal, onde Zaratustra e o Ando se encontram parados,
portal no qual se assiste a juncdo entre dois caminhos, o caminho que leva
para trds e o que leva para frente, caminhos que duram uma eternidade. Este
portal representa o instante. O instante-portal divide o tempo infinito em duas
metades, o0 passado e o futuro, metades que, também, duram uma eternidade.
Tendo em vista que o passado e o futuro se encontram no instante, Zaratustra
pergunta ao Ando se ao regressarmos ao passado ou nos projetarmos ao
futuro estas dimensdes do tempo iriam contradizer-se eternamente. Este
guestionamento conduz o Ando a conclusdao de que o tempo é circular,
conclusao que Zaratustra rejeita, qualificando-a como apressada e superficial.
Podemos observar, através dos argumentos de Zaratustra, a construcdo
nietzscheana da tese cosmoldgica do eterno retorno, mas, como nos diz
Roberto Machado em Zaratustra, tragédia nietzscheana, € muito importante
observar que os argumentos de Zaratustra, em sua conversa com o espirito de
gravidade, ndo sdo conclusivos, e que a concluséo é feita, justamente pelo
Ando, que representa na obra o espirito de gravidade, o “peso” contido em
todas as avaliagbes da existéncia, o provocador da lei, da coacdo, da
necessidade, da finalidade, do bem e do mal, espirito que impede que o
pensamento do eterno retorno seja incorporado. Podemos dizer, entdo, que a
partir da secdo “Da Visdo e do Enigma” se inicia o dramatico embate de
Zaratustra contra o0s elementos que inviabilizam a incorporacdo deste
pensamento. Para que Zaratustra se transforme no mestre do eterno retorno
terd que vencer este peso. Mas, 0 que caracteriza o Eterno Retorno como o
peso mais pesado? A enigméatica visdo de um pastor sendo devorado por uma
serpente, que interrompe o didlogo de Zaratustra com o Ando, completando a
secdo, pode nos oferecer elementos para responder a esta questdo. Esta
imagem ao ser explorada, nos apresenta toda a dimensdo do drama que
Zaratustra vive diante do seu pensamento abismal. Essa alegoria s6 pode ser
compreendida a partir de “O convalescente”, secdo que apresenta a
culminancia do drama de Zaratustra. Em sua conversa com 0s animais em “O

convalescente”, Zaratustra diz:



|\ \'"%mnl“s_'mln

O grande fastio que sinto do homem — isto penetrara em minha
goela e me sufocava; e aquilo que proclamava o advinho: “Tudo é
igual, nada vale a pena, o saber nos sufoca

Se esta passagem indica que o pastor da secao “Da visdo e do enigma” €
0 préprio Zaratustra, esta nos apresenta também uma chave para compreender
o significado simbdlico da figura da serpente. Como se compreende a partir da
conversa de Zaratustra com os animais em “O convalescente”, a serpente
representa o fastio que o personagem sente com relacdo aos homens diante da
evidéncia de que ndo h& progresso e aperfeicoamento da humanidade,
somente eterna repeticdo. Diante desta perspectiva, o drama de Zaratustra se
intensifica e a doutrina do Advinho reaparece como um fantasma, ocasionando

um nojo diante da finitude.

Como nos apresenta Safranski em sua biografia de Nietzsche®, o filésofo
de Zaratustra, logo apds a “subita” inspiracdo do Eterno Retorno em Surley, era
um homem fascinado pelas suas leituras de fisica, através das quais procurava
fundamentar seu pensamento do Eterno Retorno como uma hipotese
cosmoldgica, sustentada pela idéia da infinitude do tempo e a finitude das
energias. Por outro lado, Safranski destaca o terror que se apossou do filosofo
diante deste pensamento, colocando como uma tarefa que se reserva a um
super-homem, a incorporacdo da doutrina fisico-cosmologica do Eterno

Retorno™.

18 safranski, Rudiger. Nietzsche, biografia de uma tragédia (trad: Lya L uft)
9 |bidem, cap. 11 p. 211
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Segundo Safranski, o conceito de incorporacédo (einverleibung) aparece
pela primeira vez nos escritos de Nietzsche em 1881, num livro de notas escrito
logo ap6s a inspiracdo no penhasco de Surley: “Manter os impulsos como
fundamento de todo conhecer, mas saber onde se tornam adversarios do

conhecer: em suma aguardar para ver em que medida o saber e a verdade

120

podem ser incorporados Incorporar é transformar os pensamentos em

modos de vida, um processo no qual o saber se torna instinto. Numa passagem
do aforismo 11 de Gaia Ciéncia, Nietzsche fala acerca da idéia de incorporacao

do saber:

A tarefa de incorporar o saber e torna-lo instintivo € ainda
inteiramente nova, apenas comeca a despontar para o olho
humano, dificilmente perceptivel — uma tarefa vista apenas por
agueles que entenderam que até hoje foram incorporados somente
0S N0ssos erros, e que toda a nossa consciéncia diz respeito a
erros.

Sao os desdobramentos gerados pela hipétese da repeticdo do instante,
a partir de uma compreenséo circular do tempo, no plano individual-existencial-
finito, que gera todo o drama do personagem de Nietzsche diante do
pensamento do eterno retorno e que inviabiliza sua incorporacdo, ou seja, €
neste plano que a experiéncia da repeticdo se torna dramatica. Se o passado &
eterno e prolonga-se até o instante, como argumenta Zaratustra em seu
dialogo com o Ando, tudo aquilo que acontece neste ja deve ter acontecido,
transcorrido, pelo menos uma vez. Mas, seria possivel a memaria individual
recuperar a totalidade do passado e vislumbrar a eterna repeticdo de todos os
seus eventos na mesma ordem e seqiiéncia em cada instante? Zaratustra diz
ao espirito de gravidade que ao regressar ao passado, se contempla a

infinitude da rua que leva para tras e se prolonga até o instante, salientando

0 Citado a partir de Safranski, Ruidiger. Nietzsche, biografia de uma tragédia. p. 188-189
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gue esta rua ninguém percorreu até o final. Assim como a memoria individual
ndo recupera o passado em sua totalidade, as proje¢fes do futuro também néo
alcancam a totalidade dos eventos que neste podem ocorrer e, tendo em vista
que a totalidade destes eventos € a eterna repeticdo da totalidade dos eventos
passados, a repeticdo ocorre sem que seja percebida pela consciéncia? Mas,
se a tese cosmologica da repeticdo do instante ndo pode ser experimentada
pela consciéncia individual, porque a hip6tese demoniaca do eterno retorno
causa terror, pode esmagar pelos seus desdobramentos no plano existencial e,
desta maneira, pode ter efeito e se tornar um imperativo ético? Porque nos
coloca, mesmo que no plano imaginario, ficcional, diante do problema da
experiéncia consciente da eterna repeticao?

No aforismo 354 de Gaia Ciéncia, Nietzsche afirma que “a parte
preponderante da vida” nos ocorre sem o espelhamento da consciéncia, que
seria inteiramente possivel que nossa vida pensante, sensivel e querente
acontecesse sem este espelhamento, sendo que a for¢ca da consciéncia, como
afirma o filosofo, advém de sua capacidade de comunicacéo, que por sua vez
advém da necessidade de comunicac¢do. Caracterizando a consciéncia como
uma “rede de ligacéo entre as pessoas”, Nietzsche localiza sua origem na pré-
histéria da humanidade, momento no qual se impée ao homem, uma criatura
fragil no reino dos animais, a necessidade de sobrevivéncia da espécie,
necessidade que esta na origem da linguagem, cujo principal objetivo seria a
comunicacao, alicerce da vida em grupo. A linguagem da identidade é filha
desta necessidade de comunicagdo, se estruturando a partir da crenca na
correspondéncia entre as palavras e as coisas, crenca gerada, por sua vez, a
partir do esquecimento do carater ficcional dos signos. A linguagem da
identidade é a responsavel pela primeira experiéncia humana da duracéo, cujo
desdobramento € a distingdo metafisica entre ser e devir.

O esquecimento do carater ficcional da linguagem devido a necessidade
de comunicacdo imposta pela vida em grupo, possibilitou ao homem
sobreviver, movimento que Nietzsche qualifica como revelador do aspecto

afirmativo da ficcdo gerada pela linguagem. O aspecto negativo deste
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esquecimento, como expbe o filsofo no aforismo 11 de Humano,
demasiadamente, humano, se encontra no fato de que, através da linguagem
“0 homem estabeleceu um mundo préprio ao lado do outro, um lugar que ele
considerou firme o bastante para, a partir dele, tirar dos eixos 0 mundo restante
e se tornar seu senhor”. A oposicdo metafisica entre mundo verdadeiro e
mundo sensivel é uma mistificacdo gerada pela linguagem da identidade,
alimentada pela crenga na correspondéncia entre as palavras e as coisas.

E na medida em que vislumbramos o carater experimental do Eterno
Retorno nietzscheano, que nos deparamos com a singularidade desta idéia e
como se diferencia da forma pela qual aparece formulada em toda tradigdo do
pensamento filoséfico e religioso. Como nos indica Pierre Klossowski, o carater
experimental do Eterno Retorno nietzscheano envolve uma profunda operacéo
sob a linguagem, operacdo de desconstrucdo dos signos que se fundamentam
na identidade, e a emergéncia do signo do circulo, por onde o autor de
Nietzsche e o circulo vicioso, pensa o projeto nietzscheano de transvaloracdo
de todos os valores a partir da Morte de Deus. Esse movimento pode ser
observado a partir do préprio desenvolvimento da narrativa dramatica de Assim
Falava Zaratustra, em que o personagem que anuncia a Morte de Deus, na
primeira parte da obra, propde a superacdo do homem na figura do super-
homem e realiza uma profunda critica & cultura moderna. Neste intuito, no
decorrer de seu percurso até se constituir no mestre do eterno retorno,
Zaratustra descobre que ndo basta, somente, renunciar a praca publica,
simbolo da gregariedade, e escolher seus interlocutores, é fundamental
construir uma nova linguagem, que torne possivel expressar sua sabedoria.
Seu pensamento abismal, o eterno retorno, s6 pode vir a tona, s6 pode ser
incorporado, na medida em que se dissolva toda mistificacdo gerada pela
linguagem da identidade e as palavras passem a ser valorizadas pelo seu
carater poético, ficticio, artistico.

Como nos revela a terceira parte de Assim Falava Zaratustra, existe uma
ligacdo entre a linguagem da identidade e a experiéncia opressiva da repeticao,

sendo que, € na medida em que nos debrugcamos na andlise, a partir dos
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elementos presentes na prépria obra nietzscheana, de como se estabelece
esta ligacdo, que podemos apurar o sentido que envolve a apresentacéo da
dramatica experiéncia de incorporacdo do pensamento do eterno retorno, que
por sua vez nos oferece elementos para se compreender a propria forma
escolhida por Nietzsche para expor este pensamento em sua obra publicada.

O desfecho do drama de Zaratustra diante do pensamento do eterno
retorno se encontra na sec¢éo “O convalescente”. Antes, porém, nas se¢fes “O
regresso” e “De Velhas e Novas Tabuas”, o problema da linguagem é realcado.

Na secdo “O regresso”, no didlogo com sua Patria-Solidao, Zaratustra diz:

Abrem-se aqui, diante de mim, todas as palavras e o escrinio de
palavras do ser: todo o ser quer tornar-se, aqui, palavra, todo o
devir quer que eu lhe ensine a falar

L& embaixo, porém - todo discurso € indtil! Esquecer e passar além
é, por 14, a melhor sabedoria: isto — agora aprendi!

Ensinar o devir a falar através das palavras s6 € possivel na solidao,
somente assim essas podem revelar o ser, ao contrario, entre os homens é
necessario se valer de palavras gregarias que suplantam o movimento das
coisas. Zaratustra aprende que esta é a origem do drama que vive diante de
sua sabedoria em seu anseio de comunica-la aos homens. Na secao oito de

“De Velhas e Novas Tabuas”, Zaratustra aparece dizendo:

Se héa pinguelas e pontes sobre a agua, se pontilhdes e pontes
pulam por cima do rio, na verdade, ndo encontra qualquer crédito
quem diz: “Tudo flui”™

Numa clara alusdo a Heraclito e, também, retomando imagens muito
proximas as trabalhadas em Sobre Verdade e Mentira num sentido extra-moral,
em que caracteriza os conceitos como digques construidos sobre o rio do devir,
Zaratustra revela o paradoxo de se afirmar que “tudo flui”. O que significa
afirmar que “tudo flui”, se o conceito se mantém idéntico sob todas as

metamorfoses do ente? Como aproximar ser e devir, objetivo fundamental para
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a qual se move o préprio pensamento do Eterno Retorno, sem promover uma

reforma na propria linguagem?

Na primeira parte da secdo “O espirito de gravidade”, Zaratustra fala de
sua oposicdo ao espirito do peso e, afirmando sua leveza, mostra a
proximidade entre sua linguagem e a musica, considerando a possibilidade de
se expressar através do canto. Este clima nos envia a “O Convalescente”,
secdo na qual aparece caracterizado pela segunda vez na obra, de maneira
mais direta, a concepcéo nietzcheana de Eterno Retorno, em que o canto se
transforma, por exceléncia, na forma de expresséo de Zaratustra, o “assertor do
circulo”. Esta secdo, uma das principais da obra, é divida em duas partes e
apresenta o desfecho do drama de Zaratustra diante da incorporacdo do

pensamento do Eterno Retorno.

Na primeira parte, Zaratustra aparece de volta a sua caverna, em estado
de convalescenca, aclamando para que seu pensamento abismal viesse até a
superficie. Mas, quando este Ihe vem, causa nojo e fastio. E a serpente que lhe
esta sufocando. A segunda parte se inicia com o despertar de Zaratustra,
depois de ficar por sete dias prostrado em seu leito, e apresenta seu dialogo
com 0s animais, que inicialmente questionam a propria necessidade do
personagem em comunicar sua sabedoria aos homens. Zaratustra responde

aos animais, questionando-os:

Como é agradavel que existam palavras e sons; ndo sao, palavras
e sons, arco-iris e falsas pontes entre coisas eternamente
separadas?
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Nietzsche, através de seu personagem, articulando pontos de sua filosofia
da linguagem, apresenta através de metaforas, sua critica a linguagem da
identidade. Zaratustra retoma, nesta questdo enderecada aos animais, a
discussdo apresentada na secdo oito de “De Velhas e Novas Téabuas”,
caracterizando as palavras e os sons como “falsas pontes”. Na continuidade do

didlogo, Zaratustra diz:

Toda a alma tem o seu mundo, diferente dos outros; para toda a
alma, qualquer outra alma é um trasmundo.

E entre as mais semelhantes que mente melhor a aparéncia; pois
a brecha menor é a mais dificil de transpor.

Para mim — como haveria algo exterior a mim? N&o existe o
exterior! Mas esquecemos isto a cada palavra; como é agradavel
gue esquegamos!

N&o foram as coisas presenteadas com nomes e sons, para que o
homem se recreie com elas? Falar é uma bela doidice: com ela o
homem danca sobre todas as coisas.

Quao grata é toda a fala e toda a mentira dos sons! Com sons
danca o nosso amor em coloridos arco-iris!

Como podemos observar nessa passagem, o “pano de fundo”, no qual
Zaratustra traz novamente ao centro as discussdes acerca da linguagem, é o
problema da individuacdo. Neste contexto, Zaratustra fala acerca do
esquecimento que a cada palavra somos conduzidos: o esquecimento de que
nao existe mundo exterior ao individuo. Zaratustra avalia positivamente o
esquecimento sob o qual € gerada a ficcdo dos signos, pois com ela o homem
“danca sobre todas as coisas”. Como diz Zaratustra: “Quéo grata é toda fala e
toda mentira dos sons !” Os animais tomam a palavra mais uma vez e, pela
segunda vez na obra, é apresentada, de maneira explicita, 0 pensamento do

Eterno Retorno:
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O zaratustra”, disseram, entdo, os animais, “para 0s que pensam
como nos, as proprias coisas dangcam: vém e ddo-se a mao e riem
e fogem — e voltam.Tudo vai, tudo volta; eternamente gira a roda do
ser. Tudo morre, tudo refloresce, eternamente transcorre o ano do
ser.Tudo se desfaz, tudo é refeito; eternamente constroi-se a
mesma casa do ser. Tudo separa-se, tudo volta a encontrar-se;
eternamente fiel a si mesmo permanece o anel do ser. Em cada
instante comeca o ser; em torno de todo o ‘aqui’ rola a bola ‘acola’.
O meio estd em toda a parte. Curvo é o caminho da eternidade.

Aos animais ndo se apresenta o perigo gerado pela ficcdo dos signos,
para esses “as proprias coisas dangam”. Os animais vislumbram a danca nas
proprias coisas, porque a relacdo desses com o devir ndo € mediada por
representacdes abstratas, devido a isso se mantém, como afirma Nietzsche na
Il Extemporénea, presos a ‘“estaca do instante”, em que o tempo é
experimentado pela alternancia das sensacoes de prazer e dor, sem transpor e
estender estas sensacdes, que encontram lugar num determinado instante, em
uma linguagem figurada. Sao justamente essas transposicdes que geram O
carater ficcional da linguagem e a ilusdo da permanéncia e da duracéo, fonte de
toda separacao entre ser e devir. Afirmar o Eterno Retorno para 0os animais néo
€ algo dramético, ndo precisam enfrentar o peso desta idéia, pois para esses a
circularidade do tempo € natural. Os animais ndo vivem o drama da finitude
diante da eterna repeticao infinita de todas as coisas, 0s animais experimentam
o instante como o “meio que estd em toda parte”, e, ndo separando ser e devir,
podem afirmar sem restos que “curvo € o caminho da eternidade”. Na
sequéncia do dialogo, Zaratustra revela que os animais conhecem muito bem o
que |Ihe atormenta diante de seu pensamento abismal e que o conduziu a

convalescenca.
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“O farsantes e realejos!”, retrucou Zaratustra, sorrindo de novo; “como
conheceis bem — 0 que devia cumprir-se em sete dias — -e de que
modo aquele monstro me penetrou na goela, sufocando-me! Mas eu
Ihe mordi a cabeca e a cuspi longe de mim.”

Remetendo a imagem do pastor sendo sufocado pela serpente e
aterrorizado pela possibilidade de seu pensamento mais profundo conduzir a
doutrina do Advinho, Zaratustra relembra sua enfermidade ao relata-la aos
animais. Na sequéncia do didlogo, os animais pedem ao personagem para que
cante, ndo fale mais, que construa uma nova lira. E como cantor que Zaratustra
se torna o mestre do eterno retorno. Roberto Machado em Zaratustra, tragédia
nietzscheana diz: “(...) é patente a retomada da idéia da complementaridade
entre o apolineo e o dionisiaco na estratégia dramatica que faz Zaratustra
revelar, como poeta lirico, o que seu abismo lhe falou, a sabedoria tragica que
ele finalmente incorpora™®’. Mas, o que a interpretacdo nietzscheana da poesia
lirica em O nascimento da tragédia pode nos revelar acerca desse processo de

incorporagao do pensamento do eterno retorno?

Nietzsche, em seu primeiro livro publicado, identifica na poesia lirica os
germes da tragédia grega, caracterizada pelo elo entre Apolo e Dioniso.
Nietzsche encontra as raizes desse elo na forma pela qual se articulam palavra
e musica na cancao popular, que se afigura para o filésofo como o préprio
fundamento da poesia lirica. Na can¢do popular a palavra busca imitar a musica
e, deste movimento, gera imagens e conceitos que recebem em si a afetacao

musical. Nietzsche encontra o cerne desta articulacdo entre palavra e musica

! Machado, Roberto. Zaratustra, tragédia nietzscheana p. 146
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na forma estrofica da cancdo popular, cujas raizes localiza no reiterado esforgo
da melodia, o que existe de mais universal, em procurar uma imagem onirica
gue |he seja parecida, sendo que para este fim se utiliza da poesia, através da
qual torna visivel suas “mdltiplas objetivacdes em mdltiplos textos™??. A
repeticdo, que caracteriza a forma estrofica da cancdo popular, revela esse
eterno esfor¢co da melodia em se tornar visivel, sendo que o meio utilizado para
isso é a palavra. Dessa forma, a poesia lirica é caracterizada como a

“fulguracdo imitadora da musica em imagens e conceitos”.?®

Transformando a palavra de metafora em conceito, o pensamento
metafisico-moral realizou aquilo que Nietzsche identifica em O nascimento da
tragédia, como a transformacdo do elemento apolineo num esquematismo
l6gico. E esta apropriacdo que conduz a tragédia atica & morte e a entrada em
cena do homem tedrico, que, acreditando na identidade entre as palavras e as
coisas, através da linguagem conceitual constroi um mundo da durac&o sobre
um mundo do fluxo, caracterizando o primeiro como um mundo verdadeiro no
qual se revela a esséncia de todas as coisas, 0 ser, e 0 segundo como um
mundo da aparéncia, gerado pelo devir. A identificacdo do carater ilusério da
duracédo, advindo da crenca na identidade entre as palavras e as coisas, que
estrutura o discurso racional, € uma estratégia utilizada pela filosofia
nietzscheana para desmascarar o homem tedrico em sua operacdo sob a
linguagem, visando tornar clara a mistificacdo que o envolve. Como adverte

Nietzsche em O nascimento da tragédia, na medida em que é rompido o elo

2 Nietzsche, Friedrich. O nascimento da tragédia, 6
% |bidem, 6
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com Dioniso, Apolo passa a ser submetido pelos esquematismos logicos. Desta
forma, o filésofo de Zaratustra nos indica, ao mesmo tempo, qual € a raiz da
mistificacdo através da qual se sustenta o conhecimento racional e qual é o
caminho para reverté-la. A mistificacdo da linguagem é produzida na medida
em que se rompe o0 elo entre Apolo e Dioniso e a imagem apolinea passa a
trabalhar para o conceito, passa a ser um veiculo através do qual se caracteriza

a identidade entre as palavras e as coisas.

Identificar o carater ficcional da linguagem e afirma-lo, retirando o
potencial apolineo da palavra de sua submissdo ao discurso racional,
reconciliando-a com seu elemento dionisiaco, em seu horizonte, este € o
projeto nietzscheano que caracteriza sua interpretacdo da poesia lirica,
movimento que, em Assim Falava Zaratustra, € 0 que torna possivel a

incorporacao do pensamento do eterno retorno.

1)} Consideracdes finais

Para compreendermos a maneira pela qual Nietzsche, através de seu
personagem Zaratustra, formula o problema do tempo e qual o significado que
este assume no interior da experiéncia dramética vivida pelo personagem, é
necessario a construcdo de um “mosaico”, que torne possivel observar os
principais elementos que, nas obras anteriores a Assim Falava Zaratustra,
envolvem esta problematizacdo. Em contrapartida, podemos dizer que Assim
Falava Zaratustra nos auxilia no proprio enquadramento do horizonte no qual
se inscreve o problema do tempo no interior da filosofia nietzscheana. Neste

movimento, € muito significativo articular a caracterizagcdo da experiéncia
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humana do instante, apresentada na Il Extemporéanea, com a propria
formulacdo do pensamento do eterno retorno, e observarmos a partir desta
articulagdo, que o eterno retorno nietzscheano, como nos diz Pierre
Klossowski, envolve uma operacdo de desconstrucdo da linguagem da
identidade como forma de modificar a prépria experiéncia humana do tempo.
Sendo assim, podemos vislumbrar que, uma das formas de identificar a
presenca do problema do tempo no interior da obra de Nietzsche é articula-lo
com sua filosofia da linguagem, articulacdo muito mais complexa do que este

breve trabalho péde apresentar.
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